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2017 yilinda Konya Aldeddin Tepesi’nde yer alan, Sultanlar Tiirbesi’ndeki yapilan kazilar ve bilimsel analizler, Tiirkiye Selguklu
hanedan mensuplarina ait kisisel 6zelliklerin yan sira dénemin sosyal ve kiiltiirel yapisin1 da aydinlatan 6nemli veriler sunmaktadir.
Bu baglamda makale, Aldeddin Tepesi’nde bulunan kazi ve tasnif ¢aligmalari gergevesinde Selguklu donemine ait naas kalintilarinin
incelenmesi ve bu bulgulara dayanan bir serginin hazirlanmasinda kullanilan kumaslar1 konu almaktadir. Selguklu donemi
kiyafetlerinin tespit edilmesi ve elde edilen bilgilerden esinlenilerek referans alinan kumas, minyatiir, seramik, ¢ini, stuko gibi
orneklerdeki motiflerin arka planindaki (tasidig1 ya da sembolize ettigi anlamlar, mitolojik arka plan vb.) bilgilerin detayl analizleri
yapilmistir. Bu yoniiyle de arastirmanin amaci, Selguklu dénemi sultan heykelleri ve kumaslarindaki déneminin tarihi ve diger
kiiltiirel mirasini yansitti1 mitolojik unsurlarin ¢agdas bir anlayisla nasil yorumladigimi ortaya koymaktir. Arastirmada nitel
arastirma yontemi kullanilmis olup, veri toplamada literatiir tarama ve eser ¢oziimleme yonteminden yararlanilmistir. Arastirma,
hanedan kiyafetlerinde kullanilan 5 mitolojik figiirle sinirlandirilmistir. Béylece Selguklu donemine ait tarihi ve kiiltiirel mirasin,
pozitif kimliklendirme ve kumaslar araciligryla giin yiiziine ¢ikarilmasi, bu miras1 modern sanat ve egitimle bulusturarak genis bir
kitleye ulastirilmasi amaglanmistir. Ayrica yapilan bu ¢alisma déneminin tarihi ve kiiltiirel mirasini yansittigi ve gelecek nesillere
aktarma amaci tagimasi bakimindan 6nem tagimaktadir.
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Giris

Bu aragtirma, Selguklu sultanlarinin pozitif kimliklendirmelerinden yola ¢ikilarak yapilmis bir ¢alismadir. Pozitif
kimliklendirme adli bilimlerin 6nemli konularindan birini olusturmaktadir. Canli ya da 6li bir kimseyi tanima ve
baskalarindan ayirmaya yarayan 6zelliklerin tespit edilmesine kimliklendirme denir. Giiniimiizde basta trafik kazalari,
deprem, sel, yangin ve patlamalara neden olan kazalar, teror saldirilart hatta savaslar ve siipheli 6liimlerde g6z Oniine
alindiginda 6liilerin kimliklendirilmesi siireci de dnem arz etmektedir (Interpol, 2018). Oliimlerin meydana geldigi bu
durumlarda yasanan en biiyiik sorunlardan birisi de dlen o kisilerin kimliklerinin belirlenmesi yasal prosediirleri yerine
getirmenin yani sira, dini, etik ve manevi yonleri de olan bir gereklilik arz etmektedir (Tug, 2002, s. 11-12). Boyle
durumlarda kimlik tespitleri, 6lii veya canli bir kimsenin muayenesi ile yapilabildigi gibi o insan viicuduna ait bir
parcanin, bir dokunun, iz veya belirtilerin incelenmesiyle de yapila bilinmektedir. Kimliklendirme; bu sebeple
taninamayacak derecede cesetlerin bozuldugu, yandig: ya da parcalandigi durumlarda birincil 6neme sahip olmaktadir
(Gormez ve Yilmaz, 2014, s. 29). Oliim sonrasi kayitlarin dogru ydntemlerle elde edilmesi ve her asamanin kayit altina
alinmasi 6liim dncesi bulgularla yapilacak kiyaslamay1 kolaylagtirirken kimliklendirme siirecine de fayda saglamaktadir
(Interpol, 2014). Bu asamada kimliklendirmede kesin sonug veren altin standart yontemlerin yani sira, karsilastirma 6rnek
havuzunu daraltan ve destekleyici yontemler de kullanilmaktadir. Birincil kriterler olarak da adlandirilan altin standart
kabul edilen ii¢ yontem, parmak izi incelemesi, dental analiz ve DNA analizidir. Ayrica radyografik degerlendirme
kimliklendirme islemleriyle de iskelet, kafatas1 ve disleri i¢eren viicudun degisik bolgelerinin AM ve PM radyograflarini
karsilastirmak hatasiz ve giivenilir yontemlerdir (Gérmez ve Yilmaz, 2014, s. 31).

Tiirkiye Selcuklu Sultanlarimin Pozitif Kimliklendirilmesi

Biiyiik Selguklu devleti 11. yiizyildan itibaren 300 y1l boyunca Orta Asya ve Orta Dogu’da egemenlik kurmus
biiyiik bir Tiirk devletidir. 1071 Malazgirt savasiyla birlikte Anadolu topraklarinda hakimiyet kurulmustur. 2017 yilinda
Konya Alaeddin Tepesi, Sultanlar Tiirbesi’nde baglatilan kazi ve tasnifi ¢alismalarla, burada Selguklu hanedanina ait
birgok sultan, kadin ve ¢gocugun naaslarinin bulundugunu ortaya koymustur. Yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen
bilimsel bulgularin sadece belgelerde kalmamasi ve de bu bilgilerin toplumun genis kesimlerine ulastirilarak tarih
bilincinin olusturulmasina katkida bulundurulmasi amaciyla, ilgili donemi yansitan bir serginin hazirlanmasina da karar
verilmistir. Konya Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii tarafindan 2017-2023 yillar1 arasinda hayata gegirilen “Tiirkiye
Selguklulart Konya Hanedan Tiirbesindeki Naaglarin Tanzimi Projesi” Selguklu sultanlarinin  pozitif
kimliklendirmelerinden yola ¢ikilarak yapilmis bir ¢alismadir. Tiirkiye Selguklu Sultanlari, devlet adamlar1 ve aile
bireylerinin pozitif kimliklendirme yontemi, bir acidan s6z konusu bireyleri giiniimiize getirmek olarak da
adlandirilabilir. Saltanat ailesinin hastaliklari, yeme igme aligkanliklari, yas ortalamalari, boy ve kilolari, yas ve
cinsiyetleri gibi verileri i¢eren ¢alismada bu bilgiler 1s181nda yiizlendirme kapsaminda da ¢aligilmistir. Gergek verilere
dayali ve pozitif kimliklendirmede son asama olan heykeltiraglikla dokulandirilan bireylerin karakter yiiklemesi ile
aragtirma tamamlanmustir (Akpolat ve Tag, 2023, s. 328). Proje kapsaminda Aldeddin Camii’nin tiirbe kisminda bulunan
Tiirkiye Selguklu Devleti’nin 6énde gelen on ii¢ hiikiimdarinin (1166 ile 1284 yillar1 arasinda hiikiim stirmiis olan) bu
Selcuklu hiikiimdarlar1 ve saltanat siireleri i¢ginde Kutalmisoglu Siileyman Sah (1075-1086), 1. Kiligarslan (1092-1107),
Sehingah (Meliksah)(1110-1117) I. Mesud (1116-1155), II. Kiligarslan (1155-1192), Riikneddin II. Siileyman Sah (1196-
1204), III. Kiligarslan (1204-1025), I. Giyaseddin Keyhiisrev (1192-1196/1025-1211), 1. Aldeddin Keykubat (1220-
1237), II. Giyaseddin Keyhiisrev (1237-1246), IV. Riikneddin Kiligarslan (1249-1254(ti¢lii)1257-1267 (ikili) 1262-1266
(tek), 1. Gryaseddin Keyhiisrev (1265-1282), Giyaseddin II. Mesud (1282-1296/1299-1038) ile es ve gocuklarina ait
naaglarindan, alinan DNA 6rnekleri ve diger kimliklendirmelerle de naas ve kafataslarinin hangi sultanlara ait oldugu
belirlenmistir.
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Resim 1: Fasiyal Rekonstriiksiyon Calismalart, Sultan II. Kilicarslan Ornegi (Tas ve Akpolat, 2023, s. 386-387-388)

Pozitif kimliklendirme galigsmalarinda, bilimsel veriler ve bulgular sonucunda Sultan I. Mesud ve II. Kiligarslan’a
ait oldugu tespit edilen ankilozan spondilit (omurga romatizmasi) rahatsizliklarinin belirgin 6rnekleri ile kolayca tani
konulmustur. Sultan Melik Sah ve Alaeddin Keykubat’in kafatasindaki renk degisiklikleri agir metal zehirlenmesini
cagristirdigindan alinan numunelerde o ddnemde bol miktarda kullanilan civa, kobalt, arsenik, siyaniir gibi agir metallerin
olusturdugu zehrin azar azar verilmesi neticesinde zehirlendikleri 6ngdriilmektedir. Sultan 1. Giyaseddin Keyhiisrev,
Alagehir Meydan Muharebesi’nde savag esnasinda sehit edilmis bir sultanimiz olarak kafatasinda ve kemiklerindeki kili¢
ve hanger darbe izlerinden yola ¢ikilarak 61diirtildiigii tanis1 konulmustur. II. Giyaseddin Keyhiisrev ise her ne kadar vahsi
hayvan saldirist sonrasi 6ldiigii soylense de yiiz bolgesinden kili¢ kesikleriyle 61diigli de yine bu bulgularla ortaya
¢tkmistir (Resim 1).

Resim 2: Prof. Dr. Mutluhan Tas in kil ile noglar iizerinden yiizlendirme ¢alismasi. (Akpolat ve Tas, 2023, s.
354)

Yapilan DNA analizleri ve nihayetinde yiiz rekonstriiksiyonunun (yeniden yapilandirma) sonrasinda Sultanlar
Tiirbesi’ndeki bireylere ait 3D kafatasi replikalarinin olusturulmasi gergeklestirilmistir. Sultanlar Tiirbesinde 23 Selguklu
hanedan1 {iiyesinin bedenleri ¢ikmis, Osteoarkeolog Emel Akpolat ve Prof. Dr. Mutluhan Tas tarafindan Facet
uygulamalar1 yapilmis 20 birey silikon heykel olarak %95 gerceklik oraniyla yeniden yiizlendirilmistir (Yarar, 2023, s.
307). 13 Selguklu sultani, sultanlar haricinde 2 kadin, 1 kiz ¢ocugu, kimligi belirsiz 2 erkek birey, bir de bebek bireye ait
kimlik tespitleri tamamlanmis, bebek haricindeki bireylerin silikon heykelleri yapilmistir (Resim 2).

Yapilan arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikan bilimsel bulgularin belgelerde kalmamasi, bilim insanlarimizin
ozverili caligmalarindan toplumun genis kesimlerinin de haberdar olmasi ve bu suretle bir tarih suurunun olusturulmasina
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katkida bulunmak maksadryla ilgili donemi yansitan bir sergi hazirlanmasina karar verilmistir (Kakan, 2023, s. 482).
Sergi hazirliklart kapsaminda Uzman Arkeolog Dr. Emel Akpolat’in sonuglandirdigi bilimsel caligmalar, Gazi
Universitesi’nden heykeltirag Prof. Dr. Mutluhan Tas tarafindan gériiniir hale getirilmistir. Yapilan silikon heykellere
giydirilecek kiyafetlerin tasarimi, Akdeniz Universitesi’nden Prof. Dr. Osman Eravsar koordinatérliigiinde Dog. Dr.
Kezban Sénmez, Dog. Dr. Menekse Suzan Teker, Dr. Ogr. Uyesi Nurhan Ozkan Kus, Dr. Ogr. Uyesi Fatma Bayraktar,
Dr. Ogr. Uyesi Mariyam Yeziyeva Nehir, Dr. Ogr. Uyesi Ahsen Giinbulut ve Ogretim Gérevlisi Mine Yildiran tarafindan
gergeklestirilmistir. Aksesuar tasarimlari ise Prof. Dr. Erkan Goksu danigmanliginda hazirlanmistir (Kakan, 2023, s. 482).
Selguklu sultanlarinin pozitif kimliklendirilmesi projesi kapsaminda Kiirator-Hattat Ali Kemal Kakan tarafindan
tasarlanan “Tiirkiye Selguklu Hanedan Sergisi” Konya’da Darti’l-Miilk Sergi Sarayi’nda sergilenmektedir.

Selcuklu Dénemi Giyim Tarzi

Tiirk-Islam devletlerinin en énemli devletlerinden biri olan Biiyiik Selguklular, Oguzlarm Ugok kolunun Kinik
boyundandir. Biiyiik Selguklu Devleti doguda Orta Asya’dan (Balkas Golii, Isik Golii Tarim Havzasi), Batida Ege ve
Akdeniz sahillerine kadar, kuzeyde Aral Golii ve Hazar Denizi, Kafkasya ve Karadeniz’e, giineyde Arabistan yarimadasi
dahil Umman Denizine kadar uzanmistir (Kdymen, 1989, s. 10). Daha sonra Islamiyet’i kabul etmeleri ile farkl1 bolgelere
goclerin olmast gibi nedenlerle Selguklu kiiltlir ve sanati da g¢esitlenmistir. Bu ¢esitlilik, Sel¢uklu sanatinda seramik
bi¢imlendirme ve dekorlama teknikleri yaninda tekstil sanatinin zenginlesmesine de katki saglamistr.

Selguklu sanatina kimligini kazandiran mimari yapilarla beraber paralel gelisim gosteren ¢ini, seramik ve tekstil
sanati, Selcuklulardan Osmanliya devrolmus 6nemli bir mirastir. Bu miras ayn1 zamanda, gliniimiiz ¢ini ve seramik,
tekstil sanatinin temelini de olusturmaktadir. Aslinda her ulusun kendine ait giyim tarzini olusturan giysiler, ¢ok fazla
degisiklige ugramadan, pek ¢ok kusak tarafindan uzun yillar kullanilmisg, her ulus tarihsel evrimi i¢inde farkliliklarla
gelisirken, bu gelisim giysilere de yansimistir (Kog, vd., 2010, s. 479).

Kiltiirin 6nemli bir 6gesi olan giysiler, Selguklu kiiltiirlinde de 6nemini daima korumustur. Sarayda giyilen
giysilerinin ihtisami, Selguklu devletinin giiciinil, kudretini ve zenginligini yansitmistir (Ocakoglu, 2018, s. 1537).
Selguklularin XI. yiizyildan itibaren iran, Arabistan ve Anadolu’ya yiiriiyiisleri, sosyo-politik iliskiler, cografi degisimler
ve kiiltiirel etkilesimlerle sonu¢lanmigtir. Bu kiiltiirel unsurlar, Selguklu giyim tarzini etkilemistir (Kog, vd., 2010, s. 479).
Osmanli Imparatorlugu, Iran (Safevi Dénemi ve sonrast), Miisliiman Orta Asya ve Hindistan, Bizans Imparatorlugu ve
Kuzey Afrika’daki bazi bolgeler basta olmak iizere birgok medeniyet de Selguklu tarzindan etkilenmistir. Bu etkilesimler
hem giysi sekillerinde hem de siislemelerde Selguklu doneminden izler tagiyan unsurlarla kendini gostermistir.

Giyim kusam; insanin milliyetini, bolgesini, kiiltiiriinii, dini inancini, ekonomik durumunu, meslegini vs. ortaya
koyup belirlemekte ve bir milletin kimlikle ilgili konumunun ipuglarini veren en énemli faktorlerindendir (Guliyeva ve
Meydan, 2020, s. 176). Giyim gelenegi anlaminda Biiyiik Selguklular, 6zellikle Goktiirklerin giysi bigimleriyle biiytik
benzerlikler gosterirken, kismen de Uygur beylerinin giyim sekliyle de benzer 6zellikler sergilemislerdir. Orta Asya
Tiirklerinin geleneksel giyim ozellikleri, duvar resimlerinden, seyahatnamelerden ve minyatiirlerden 6grenilmektedir
(Komsuoglu, vd., 1986, s. 98). Selcuklu dénemi giyim ozellikleri ise, minyatiir, ¢ini, seramik, stuko, fresk, alci-tas
kabartma, madeni esya iizerinde goriilen figiirlerden anlasilmaktadir (Siislii, 2007, s. 1; Salman, 2013, s. 259) (Resim: 3-
4).
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=

Resim 3: Ebii’l-Ferec ~ Resim 4: Ebii’l-Ferec ~ Resim 5: Hun Donemine  Resim 6: Hun Dénemine ait Esik Kurganindan

El-Isfahdni, Kitabii'l- El-Isfahdni, Kitabii’l- ait bordiirlerinde aslan ¢tkarilan aslan altin madeninden yapilmis ve
Agani, 1218-1219. Cilt Agani, 1218-1219. motiflerinin yer aldigi tizerine aslan basta olmatk iizere pek ¢ok

XVII Istanbul Millet Cilt II. Kahire, Misr ~ Pazirik halisi, M.O. 5.yy, hayvanmin altin plakalar seklinde islendigi

Kiitiiphanesi Ulusal Kiitiiphanesi St. Petersburg taki “Altin Elbiseli
https://'www.wikiwand.c  https://www.wikiwand Hermitage Miizesi Adam”https://upload wikimedia.org/wikipedia/
om/en/articles/Kitab_al  .com/en/articles/Kitab  https://www.hanhali.com/ commons/0/0c/Sun_emperor.JPG
-Aghani _al-Aghani tr/hanin-dunyasi/2500-
yillik-pazirik-

halisitfprettyPhoto[gal]/0/

Ornek olarak, Orta Asya Hun kurganlarinda rastladigimiz arslan figiirii, miicadele, zafer, iyinin kétilyli yenmesi,
gii¢, kahramanlik ve kudret sembolii olmustur. Biitiin Orta Asya’ya yayilan ve bilhassa Tiirk hékimiyetlerinde daima
kendini gdsteren hayvan stilinin ¢ok tercih edilen figilirlerinden birisi olarak arslan, Hun Devleti’nde Saman etkileri ve
Budist sanat geleneginin etkisiyle de Uygur Devleti’nde farkl1 sekillerde tasvir edilmistir (Akt. Oten, 2023, s. 114). Hun
Dénemine ait ve kurganlardan ¢ikarilarak giiniimiize kadar ulasan pek ¢ok eserde aslan figiirii yer almaktadir. Uzerinde
aslan figiirlerinin bulundugu en 6nemli eserler, Esik Kurgani’ndan ¢ikarilan; “Altin Elbiseli Adam” ve Pazirik
kurgamindan ¢ikarilan; “Pazirik Halis1”dir (Oztiirk, 2019, s. 20) (Resim 5- 6).

Islamiyet’in kabul edilmesiyle birlikte baz1 degisimlerin giyim kiiltiirlerini de etkiledigi goriilmiistiir (Salman,
2013, s. 259-260). Tarihi bir siire¢ igerisinde asamali olarak olusan bu giyim kiiltiirii, milletlerin tarihsel birikimlerini,
stire¢ igerisinde olusturulan degerlerini, kiiltiirel zenginliklerini yansitmada bir ayna gorevini de iistlenmistir (Hanilge,
2011, s. 425).

Selcuklularim, iran bolgesinde egemen olmaya basladiklar1 dénemde, buranin uygarlig: icin taze bir giic olarak
Orta Asya’dan getirdikleri Tiirk kiiltiiriinii, eski iran ve Islam kiiltiirleri ile kaynastirarak yeni bir sentez olusturmuslardr.
Bu kiiltiir ortaminda Selguklu Imparatorlugunda taht, tag, giyim geleneginin siirdiigii ve Tiirk giyim anlayisina dayanan
bu geleneksel ¢izginin (Salman, 2013, s. 260-262) devam ettigi de goriilmiistiir. Farkli kiiltiirlerle olan temaslar
sonucunda ise Selguklu Tiirklerinin giyim kusami geleneklerini de etkilemistir. Bu etkilesim en ¢ok kiyafet bigimlerinde,
kumaslarda, motif ve desenlerde kendini gostermistir. Mesela, Mogol kiyafetlerindeki yaka sekli Selguklu Tiirklerinde
de goriilmektedir. Bu benzer 6zellik Selguklu Tiirklerinin Orta Asya ile olan baglarinin en giiglii gostergelerinden biridir.
Bu konuda Kafesoglu (2013); “Baska kavimlerde kopga kullanilirken, Tiirkler diigme kullanmig ve ceketlerini, Cinliler
ve Mogollarin aksine olarak, sola dogru agmislardir” (2013, s. 306) seklinde ifade etmektedir.
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Resim 7: Biiyiik Sel¢uklu donemi kadin kiyafetleri (Salman, 2013, s. 379, 380).

Selguklu sultanlar1 ve biiyiik devlet erkani, genellikle ipek kumastan yapilmis elbiseler giymislerdir (Salman,
2013, s. 261). ipekli kumaslar Selguklu devlet saray térenlerinde giysilerde, duvar ve yer kaplamalarinda ve ¢adirlarda
kullanilan, sultanin gorkem ve ihtisamini arttiran bir isleve sahip olmustur. Selguklu dénemi sarayda yasayanlarin giyim
kusami bu yoOniiyle halkin giyim kusamindan farkliliklar gosterirken kiyafetleri de 6zel dokunmus kumaslardan
dikilmistir (Akt. Guliyeva ve Meydan, 2020, s. 179). Gerek saray mensuplarmin kullandig1 ipek kumaslar, gerekse
kumaslara yansiyan motif ve desenler, Tiirk giyim tarzinin oryantal giyim tarziyla sentezi seklinde ortaya ¢ikmistir. Bu
da Selguklu Tiirklerinin saray giyim kusaminin yeni bir bigim kazanmasina neden olmustur. Bu giyim unsurlari; dis
giyim, baslik ve ayakkabilara da yansimistir.

Resim 8: XII-XIII. Yy. Biiyiik Selcuklu donemi erkek kiyafetleri (Salman, 2013, s. 378, 379, 380).

Selcuklu donemi giyim kusam 6zelliklerini genellemek gerekirse, bas siislemelerinde kadin ve erkeklerin saglari
uzun oldugundan bir ya da iki 6riiklii halde saglar arkaya dogru omuzlarda salinmistir. Kadinlar, sa¢ siislemelerinde
basliklar kullanmis, bedenlerde ise genellikle dnleri acik ve belden kemerli elbise seklinde giysi ve kaftanlari kullanmigtir
(Resim 7). Erkekler de kadin kiyafetlerinin benzeri olan kaftan ve onleri agik entarileri s6z konusudur. Belleri kemerle
sarilip tizerleri tirAzlidir. Tirdz, halife, hilkkiimdar ve devlet adamlarinin unvanlarini, lakaplarini tagiyan sirma isleme ve
yazilarla siislenmis elbisedir. Cok degerli kumaslardan yapilan elbiselerin yaka kenarlarina, yenlerine, 6n veya arkalarina
iglenen, genellikle kifi bir yazi seridi bigimindeki siislere tirdz, {izerine tirdz islenmis kumasa mutarraz, bu kumasin
iiretildigi imalathanelere dariittirdz/turuz adi verilir (Hilal b. Muhassin es-Sabi, s. 26). Ayrica hiikiimdarlar i¢in bork
yapiminda samur derisi (Salman, 2013, s. 261) tercih edilmistir. Ayaklarina deri veya keceden ¢izmeler giymislerdir.
Genel olarak toplumun her kesimindeki giyim tarzi benzer olup farkliliklar mevkilere gore daha ¢ok bas siislemeleri, taki
ve kemerlerde (Resim 8) goriilmektedir (Guliyeva ve Meydan, 2020, s.179). Ayrica, Biiylik Selguklular arasinda
hiikiimdar ¢adirinin kirmizi, botlarinin da ayni renk oldugu da kaynaklarda (Uzungarsili, 1988, s. 30) gegmektedir.

Tiirkiye Selcuklu Sultanlarimin Heykellerine Giydirilen Kiyafetlerin Kumas Tasarimlarindaki Esin Kaynaklar:
“Tiirkiye Selguklu Sultanlarinin Pozitif Kimliklendirme Projesi” kapsaminda yer alan 13 sultan, 1 sehzade, 2
hanim sultan, 1 ¢ocuk sultan, 1 vezir ve 2 asker i¢in giysi tasarimlar1 yapilmigtir. Selguklu donemine ait yeterli giysi
ornegi bulunmamasi nedeniyle, s6z konusu déneme ait yazili kaynaklar, heykel, stuko, seramik, ¢ini ve minyatiir eserler
incelenerek, kumas, renk ve giysi 6zellikleri Lyon Tekstil Miizesi, Fransa Aga Khan Miizesi, Metropolitan Miizesi
orneklerinden ve yetkililerden alinan bilgiler 1s181nda birebir uygulanmistir. Tasarimlarda bu eserler referans olarak da
kullanilmigtir. Selguklu dénemine ait belirlenen kumas, renk ve giysi 6zellikleri esas alinarak olusturulan tasarimlarda
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alinan referansa bagli kalinmis ve bire bir giysilere de yansitilmaya ¢alisilmistir. Hazirlanan tasarimlar, kumas 6rnekleri
ve teknik ¢izimleri ile birlikte paftalar halinde sunulmustur (Bayraktar vd., 2023, s. 411).

Resim 9: Kaftan ornegi (Kus ornekli), Metropolitan Resim 10: Lesker-i Bazar Sarayr www.sanatinyolculugu.com
Miizesi www.metmuseum.org/art/collection

Bu proje kapsaminda Kutalmigoglu Siilleymansah, 1. Kiligarslan, Schinsah’a ait kumas tasarim modelleri
hazirlanirken Lesker-i Bazar sarayinin duvar resimlerindeki (fresklerden) esinlenilmistir. I. Ritkneddin Mesud (I. Mesud),
II. Kiligarslan, I. Giyaseddin Keyhiisrev, II. Riikkneddin Siileymansah modelleri i¢in Toronto sehrinde yer alan Aga Khan
Museum’da bulunan Selguklu Dénemi kaftani 6rnekleri baz alinmustir. I. Aldeddin Keykubad, III. Gryaseddin Keyhiisrev,
Sehzade Keyferidun modeli i¢in Metropolitan Miizesi’nde Selguklu Kaftani olarak yer alan modelde kullanilmistir. I'V.
Kiligarslan, II. Giyaseddin Mesud (II. Mesud) modelleri i¢in Kitabii’l-Agani de yer alan Bedreddin Liilii’niin bulundugu
minyatiir esin kaynagi olarak kullanilmistir. I. Mesud’un hanimi, I. Giyaseddin Keyhiisrev’in hanimi, Sehzade
Keyferidun’un kiz kardesi i¢in, Kitabii’l-Agani’de bulunan Selguklu Dénemi hanimlarimin yer aldig1 minyatiirler, kaftan
modelleri i¢in 6rnek alinmustir. III. Kiligarslan, II. Kiligarslan’in veziri ve saray askerleri i¢in de yine Metropolitan
Miizesi’'nde sergilenen Sel¢uklu Kaftani modeli yakasiz olarak uygulanmistir (Bayraktar vd., 2023, s. 411). Ayrica
Selguklu kaftanlarinda kapanma sagdan sola yapilirken, Mogol kaftanlarinda soldan saga yapilmaktadir. Bu bilgiden yola
¢ikarak Metropolitan Miizesi’nde “Selguklu Kaftani” olarak yer alan model sergileme sirasinda soldan saga kapanan
kaftanin kapanma isleminde yanlislik oldugu diisiiniilmektedir. Donem kaftani olarak bilinen bu kaftanin yiizyilin model
ozelligini yansittig1 diisiintilerek, yaka kisminda degisiklige gidilmis, III. Kiligarslan, II. Kiligarslan’in veziri ve saray
askerleri modelleri bu dogrultuda belirlenmistir (Resim 9-10).

Bu baglamda Selguklu dénemine atfedilen, Metropolitan Miizesi ve Aga Khan Miizesi’nde bulunan iki adet kaftan
ornegi, Lesker-i Bazar saray1 duvar resmi (freskler) ve Kitabii’l El-Agani minyatiirleri ddnem motif ve kompozisyon
agisindan incelenerek tasarimlarin ortaya ¢ikmasinda esin kaynagi olarak kullanilmistir. Tasarimlarin siliiete giydirme ve
renklendirme iglemleri adobe illustrator programi kullanilarak yapilmistir. Ayrica bu programda hazirlanan paftalarda,
esin kaynagi, kumas drnegi ve teknik ¢izimde yer almaktadir. Paftalarda; tasarimlarda ilham alinan eserlerin gorselleri,
Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarmi Béliimii tarafindan tasarlanip iiretimi
gergeklestirilen kumaglarin gorselleri, kaftanlarin teknik ¢izimleri yer almaktadir. Pafta siralamasinda sultanlarin
kronolojik olarak tahta gecisleri dikkate alinmistir (Bayraktar vd., 2023, s. 411).

Heykellerde Kullanilan Sel¢uklu Dénemi Kumaslari

Bu proje kapsaminda; aslan figiirlii, ¢ift bash kartal figiirlii, kadin ve erkek figiirli, kus figiirlii ve geometrik
desenli olmak iizere toplamda 5 adet kumas tasarimi yapilmistir. Tasarlanan kumas c¢esitleri detaylariyla 5 ana baglik
altinda incelenmistir. Tekstil sanatlari, Selguklu seramik ve ¢ini kompozisyonlarinda kullanilan geometrik, insan ve
hayvan figiirli, bitkisel ve yazi motifleriyle benzer 6zellikler gostermektedir. Selguklu sanatinda bitkisel siisleme olarak,
Rumi, palmet, lotus ve hatai motifleri siklikla kullanilmistir (Simsir, 1990). Kadin ve erkek figiirlii kumag tasariminda
Rumi, aslanli kumasg tasariminda ise palmet ve Rumi motifleri karsimiza ¢ikacaktir. Aslanl figiiriin etrafin1 ¢evreleyen
rozet ¢igekler ile bitki motifleri, yine kadin ve erkek figiirlii tasarimdaki hayat agaci motifi, Selguklu sanati i¢in “bitkisel
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stislemeler stilize edilerek hazirlanmis olup yaprak, cicek, aga¢ motiflerinden olusmustur” (Sahin, 1983) ifadesiyle de
ortiismektedir. Tiirklerin zengin kiiltiir hazinesinden beseriyete sunduklari eserlere bakildiginda ilk géze ¢arpan, hayvan
figiirleridir. Bilindigi gibi Orta Asya bozkirlarinda yasayan Tiirkler i¢in hayvan ¢ok donemlidir. Kahramanlik, kuvvet,
bereket, mertlik, baglilik gibi degerlerin sembolii sayilmis olan bu hayvanlar, sanatkérlara da ilham kaynagi olmuslardir
(Birol ve Derman, 2001). Selguklu Tiirklerinin sfenks, grifon (kanatl, aslan viicutlu, kus basli efsanevi yaratik), harpi
(ylizii ve viicudu kadina, kanatlar1 ile ayaklari kusa benzer efsanevi yaratik) (Sahin, 1983), ejder, anka gibi hayali
(mitolojik) varliklar, kurt, aslan, kaplan, panter, sigir, geyik, davar, at, tavsan, kartal, leylek, tavus, 6rdek, horoz, kugu
gibi hayvanlarin onceleri belirgin bir sekilde, daha sonralart da iisluplagtirarak Selguklu Tiirklerinin Anadolu’ya
getirdikleri siisleme tiirleridir (Ozcan, 1990). Arastirma kapsaminda segilen Selcuklu hanedan mensuplariin
iizerlerindeki kiyafetlerde yer alan 5 kumasin 3’iinde aslan, ¢ift basl kartal ve kus (6rdek) olmak iizere hayvan motifleri
on plandadir. Tim bu gorsel ve yazili kaynaklardan elde edilen veriler 1s18inda, kumaslar aslina bagli kalmarak
tasarlandiktan sonra jakarli dokuma makinesinde ¢ift yiizlii olarak ipek ipliklerle Bursa’da iiretilmistir. Uretilen kumaslar,
Akdeniz Universitesi’nden ismi gegen degerli hocalar tarafindan tasarlannis ve Konya Olgunlasma Enstitiisii dgreticileri
tarafindan dikilerek sultanlara 6zel kaftanlar1 hazirlanmistir. Cizmeler ise Kahramanmaras’ta, deri ustast Hiiseyin Kopar
tarafindan hazirlanmistir (Kakan, 2023, s. 482). Tiim hazirliklar tamamlandiktan sonra heykeltras Prof. Dr. Mutluhan
Tas’ i katkilartyla goriiniir héle gelen sultanlarin silikon heykelleri, bu kaftanlarla giydirilerek sergilenmeye hazir hale
getirilmisgtir.

Sel¢cuklu Donemi Eserlerinde Aslan Figiirii

Selguklu sanatinda arslan figiiriiniin  genellikler tekil kullanildig1 gibi simetrik bir sekilde kompozisyonlara
yerlestirildigi de goriilmektedir (Resim 11). Arslan figiirii Selguklularda, kuvvet ve kudreti simgelerken, ayni1 zamanda
giinesin ve aydinligin da temsilcisi olmustur. Cok arslanli, giines ve arslani birlikte ele alan yahut arslan ve hayvan
miicadelesini konu alan kompozisyonlarda “miicadele, gii¢ ve galibiyet” daima vurgulanmistir (Akt. Oten, 2023, s. 114).
Hatta Sultan II. Giyaseddin Keyhiisrev Donemi’nde, Konya darphanesinde basilan glimiis sikkelerde aslan figiirii ile
insan yiizlii giines tasviri birlikte kullanilmistir (Resim 12). Kaynaklara gore (Ilisch, 2012), insan yiizlii giines, Tanr1’nin
yeryliiziindeki golgesini olusturan ve insan ile hayvan {izerinde yiice olan sultani1 temsil etmistir. Resimde yer alan
sikkenin 0n yiiziinde Arapga ve kiifi harflerle “Biiyiik Sultan Giyaseddin Keykiisrev Keykubat” (Al-Sultan al-A’zam /
Ghiyath al-Dunya wa-d-Din / Kay Khusraw Kay Qubad) yazilidir.

Resim 11: Erzurum Yakutiye Medresesi Anadolu Resim 12: Giimiis Sikke, Sultan 1. Giyaseddin Keyhiisrev Donemi
Selcuklu donemi aslan figiirii. Konya, Metropolitan — Miizesi, 1240-1241.
https://'www.sanatinyolculugu.com/aslan-figuru-ve- https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454764
ikonografisi/

Heykeli yapilan tek figiir olan aslan, giiciin simgesi olmasindan dolay: hiikiimdarlarin sembolii de olmustur.
Arslan, altin1 ve giinesi, her nesnede mevcut olan hareketlilik, yonelme ve yaraticilik ilkesini temsil ettigi i¢in tasavvufi
inanglarda dinginlige kars1 hareketi de simgelemistir. Bu yoniiyle aslan figiirii i¢in Tiirklerde totem olarak kabul edilmistir
denilebilir. Selguklularda ¢ok sayida ve farkli kompozisyonda ornekleri iginde arslan figiirleri hiikiimdarin kudret ve
kuvvetini sembolize ederken ayni zamanda tahti ve hiikiimdari koruyacagina inanilmistir. Tiirkler, hakim bir millet olarak
yaratildiklaria inanmakta ve kendilerinin kurt yahut arslan soyundan geldiklerini kabul etmislerdir (Akt. Oten, 2023, s.
115-117). Bu sebepten, Tiirklerde, gii¢ ve liderligi simgeleyen aslan, cesareti ve savasg1 6zelliklerinden dolay1 da devlet,
hanedan ve hiikiimdar sembolii olarak kullanilmistir. Boylece sultanlara, beylere unvan, ad veya sifat olarak aslan
sozciigiiniin eklendigi hitap bi¢imleri gelismistir. Biiyiik Selguklu Devleti’nin kurucusu Sel¢uk Bey’in biiyiik oglu olan
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Arslan Yabgu, Cagr1 Bey’in biiyiik oglu Kara Aslan (Kavurd), Cagri1 Bey’in diger oglu Sultan Alparslan vb. aslan ya da
Arslan ismini tasiyan hiikiimdar ya da beylerden bazilaridir. Tiirkiye Selguklularinda da aslan ismini tasiyan birgok
hiikiimdar vardir. Devleti’nin kurucusu ve ilk hiikiimdar1 Sultan Siileyman Sah’in oglu olan I. Kili¢ Arslan, II. Kilig
Arslan, izzeddin Kili¢ Arslan, Sultan III. izzeddin Kili¢ Arslan, IV. Sultan Riikneddin Kili¢ Arslan da “aslan” ismi tagtyan
hiikiimdarlara &rnektir (Oztiirk, 2019, s. 23-24). Tiirk sanatinda aslan figiirleri daha ¢ok Budizm ile birlikte gériilmekle
beraber, Altaylarda Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan eserler iizerinde (Resim 5), aslan-grifon tasvirlerine rastlanmasi, bu
hayvanin Tiirklerde daha erken devirlerden itibaren tanindigini gostermektedir (Coruhlu, 2002, s. 164; Coruhlu, 1999, s.
149). Saman inang¢larinda da aslan, 6liiniin ruhuna gokyiizii seyahatinde yardimct olacak ruhlart sembolize etmektedir.
Samanlar bu inanistan dolay: tliirbe ve mezar taslarinda aslan kabartmalarina yer vermislerdir.

Selguklu Hanedan Kiyafetlerinde Aslan Figiirli Kumas Ornekleri

Lyon kentinde, (Musee Historique des Tissus) Selguklu Déneminden kalma, ipek iplikle dokunmus kirmizi zemin
iizerine altin telle islenmis iizerinde aslan motifleri bulunan bir kumas pargasi bulunmaktadir (Resim 13). Kumasin
kenarinda Alaiiddiinya veddin Abul Feth Keykubad Ibn Keyhusrev burhan-1 emir el-miiminin yazilidir (Salman, 1999, s.
32). Kumasin ana kompozisyonu biiyiik dairelerden olugmaktadir. Alt1 yaprakli rozet ¢igeklerinden olusan kompozisyon
bu daireleri ¢evrelemektedir. Aslanlar, referans alinan kumas O6rneginde (Resim 11) de oldugu gibi genellikle ¢ift ve
simetrik olarak islenmislerdir. Yan yana sonsuzluk prensibiyle siralanmis dairelerin i¢i sirt sirta dayanmis, birbirine bakan
ve stilize edilmis iki aslan figiirii ile bezenmistir (Resim 14). Aslanlarin pengeleri ve tirnaklari oldukga belirgin olup canli
ve giiclii bir ifade verecek sekilde islenmistir. Aslanlarin baglarinin arasina tam ve yarim palmet motiflerinden olusan bir
dolgu yerlestirilmistir. Dairelerin arasindaki bosluklar palmet ve kivrim dallardan olusan bir motifle doldurulmustur.

Resim 13: Sultan Aldeddin Resim 14: Pelerinin Orijinal Tasarumimin Dijital Yeniden Yapilandirilmast
Keykubad'in Suaire’si Lyon Tekstil Miizesi, http://www.turkishhan.org/carpets.htm
Fransa http://www.turkishhan.org/carpets.htm

Aslanlarin pengeleri ve tirnaklart oldukga belirgin olup canli ve giiglii bir ifade verecek sekilde islenmistir.
Aslanlarin baglarinin arasina tam ve yarim palmet motiflerinden olusan bir dolgu yerlestirilmistir. Dairelerin arasindaki
bosluklar palmet ve kivrim dallardan olusan bir motifle doldurulmustur (Resim 15).

Musee Historique des Tissus’da bulunan aslan figiirlii kumasin (Resim 13) referans alinmasiyla tasarlanan
kumaslarin, tasarim siirecinden sonra aslina uygun olarak dokumasi yapilmistir. Kirmizi ve yesil olmak {izere iki renk
varyanttyla jakarli dokuma ile ¢ift yiizlii liretilmis aslan figiirlii kumaglar asagida (Resim 15-16) verilmistir.
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Resim 16: Jakarl: doma il retilmi; aslan figiirlii kumaglarin 6n-arka yiiz gorsellerl, yesil varyanti (Sonmez vd., 2023, s. 17)

Kirmiz1 ve yesil renk zemin iizerine aslan figiirii sar1 renk ile islenmistir. Kumaslar ¢ift yiizlii dokundugu i¢in arka
yiiz 6n ylizlin tam tersi olarak zeminler sar1 iken aslan figiirleri kirmizi ve yesil ile islenmistir. Tasarlanan aslan figiirlii
kumagslar Sultan I. Alaeddin Keykubat ve Sultan II. Gryaseddin Keyhiisrev’e giydirilmigtir (Resim 17-18).
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Resim 17: Sultan 1. Alaeddin Keykubat Aslan Resim 18: Sultan II. Giyaseddin Keyhiisrev
figiirlii kaftan ornegi (Tas ve Akpolat, 2023, s. Aslan figiirlii kaftan érnegi (Tas ve Akpolat, 2023, 5. 494).
493).

Selcuklu Dénemi Eserlerinde Cift Bash Kartal Figiirii

Orta Asya, Islam diinyasi ve Anadolu Selguklu sanatinda yaygin olarak kullanilan kartal figiiriiniin mitoloji ve
inanislar agisindan farkli anlamlart oldugu bilinmektedir. Orta Asya Tiirk mitolojisinde kartallar, dogayla ilgili inanglar
ve samanlikla bagmtili olarak koruyucu ruh sayilmaktadir. Ayrica ¢ift bagh kartal, nazarlik, tilsim, aydinlik ve giines
sembolii olarak kabul edilmistir. Bu nedenle savag aletlerinde kartal motifine sik¢a rastlanmustir. Farkli kiiltiirlerde totem
olarak kullanilan kartal figiirii, sans, bilgelik ve giines simgesi olarak gezegen ve burg tasvirleriyle birlikte kullaniimistir
(Arik, 2000, s. 79; Oney, 1972, s. 165).

Resim 19: Kubadabad Saray:’ndan Cift Resim 20: Kubadabad Sarayi’ndan Cift ~ Resim 21: Diyarbakir Sarayt ’ndan, C

Bash Kartal Desenli Cini, Konya Karatay — Bagh Kartal Desenli Cini, Konya Bash Kartal Desenli Cini Diyarbakir
Medresesi Cini Eserleri Miizesi. Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi.
http://www.turkishhan.org/ceramics.htm  Miizesi. http://www.turkishhan.org/ceramics.htm

http://www.turkishhan.org/ceramics.htm

Selcuklu cografyasinda ¢ift basl kartala dair en 6nemli ve dikkat ¢ekici drnekler Tiirkiye Selguklulart donemi
eserlerinde goriilmektedir. Selguklu déneminde 6nemli olan av kiiltiirlinii yansitan figiirli ¢inilerde mitolojik hayvan
sembollerine de yer verilmistir (Oztiirk ve Arisoy, 2018, s. 376). Kale ve surlarda, saray duvarlarindaki cinilerde, kale
kapilarinda, cami ve mescitlerde, tiirbelerde, medreselerde, hanlarda ve saraylarda yaygin olarak kullanilmgtir. (Oney,
1972, s. 140). Bu durumda ¢ift baslh kartal, diger hayvan sembolleri gibi sadece sanatsal degil ikonografik yonden daha
onemli hale getirilmistir (Resim 19-20-21).
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Eski ¢aglardan itibaren kartal figiirii, sembolik olarak kuslarin da hakani kabul edilmis ve diger yirtict kuslar da
Saman inancina gore onemli sayilmistir. Cift bash kartal, birlesen iki kartalin giiciinii temsil etmekte ve kuslarin
koruyucusu oldugu kadar atasi da sayilmustir. Kartal genellikle hiikiimdarlarin zaferini, iyiligi, gok ile ilgili unsurlar1
sembolize ettigi icin, hayvan miicadele sahnelerinde hep kazanan olarak tasvir edilmistir. islam’in kabuliinden sonra
Karahanli doneminde kartala yiiklenmis olan anlamlar aynen devam ettirilmis, hiikiimdarlik ve Alplik sembolii olarakta
kabul edilmistir (Ozkul, 2018, s. 271-272).

Tiirk kiiltiirii ve sanatinin gelismesinde etkili olan bu mitolojik varliklar ayn1 zamanda estetik diisiincenin de
gelismesine yardim etmis ve gegmis donemlere ait kiiltiirel zenginligin siirekliligini saglamistir (S6zen ve Tanyeli, 1992,
s. 163).

Anadolu Selguklu Dénemi ¢ift basli kartal motifinde neden iki bas kullanildigina dair gesitli goriisler vardir. Genel
goriise gore cift basli kartal motifi, Tiirk sanatinda hem simetri tutkusunu yansitmast hem de birlesme ve gii¢ birligi (Arik,
2000, s. 79) anlaminda tasvir edildigi diigiiniilmektedir. Selgukluda kartal figiiriiniin kdkeni Orta Asya kiiltiirii ve saman
inancina dayanmaktadir. Giig, kudret, iyilik, koruyucu unsur, bek¢i, ugur simgesi, kuvvet, hiikkiimdar armasi, sans gibi
sembolik ve kozmolojik anlamlar icermektedir (Ozkul, 2018, s. 270).

Selcuklu Hanedan Kiyafetlerinde Cift Bash Kartal Figiirli Kumas Ornekleri

Selcuklulara ait bir diger kumas 6rnegi ise Siegburg’da Saint Servatius Kilisesi’nde bulunmus ¢ift bash kartal
motifli kumastir. Tiirkiye Selguklularindan kalma kumas pargasinin {izerinde altin telle islenmis Selguklu armasi olarak
bilinen ¢ift bash kartal motifi goze ¢arpmaktadir. Kdseleri yuvarlatilmis tiggen seklindeki kalkan igerisine yerlestirilen
kartal figiliriniin kanatlari, inci dizileri ile ¢evrili olan kalkan madalyonu delerek zemin bosluguna ¢ikmaktadir. Kanat
uglarinin bir ucu ejder (Tiirk ve Cin inanglarinda genellikle bereketin, bollugun ve iyiligin sembolii olarak goriilmiistiir)
basin diger ucu Rumiye (ash itibariyla hayvan kaynakli olup, ismi “Anadolu’ya ait” demektir) donlismiistiir. Kartalin
pengeleri ve gagasi agik sekilde ve asir1 belirgindir. Kartalin basinda ise iki kulak vardir (Akt. Salman, 1999, s. 34).

Selcuklu kumaslarindaki ¢ift baslt kartal, gercege yakin tarzda ¢alisilmistir. Kartal figiirii tek ve ¢ift baglt olarak
hiikiimdarlig1, devleti, gii¢ ve zaferi simgelemektedir. Cift basli olanlarda (disi ve erkek baslariyla) yasamin siirekliligini,
uzun Odmril ve sonsuzlugu ifade etmistir. Diinyada da pek ¢ok ulus tarafindan da kullanilmigtir (Salman, 1999, s. 109).

Resim 22: Cift bash kartal figiirii bulunan XIII. yy. Selcuklu kumasi (Kunstgewerbe Miizesi)
https://www.fikriyat.com/galeri/yasam/sultan-iii-selimin-yadigari-selimiye-kumasi/2

Sieburg (Kunstgewerbe Miizesi) da bulunan ¢ift bagh kartal motifli kumasin referans alinmasiyla tasarlanan
kumaslarin, tasarim siirecinden sonra aslina uygun olarak dokumasi yapilmistir (Resim 22). Kirmizi ve mavi olmak iizere
iki renk varyantiyla jakarli dokuma ile ¢ift yiizlii iiretilmis ¢ift basli kartal motifli kumaslar asagida verilmistir. Kirmizi
ve mavi renk zemin iizerine ¢ift basli kartal motifi sar1 renk ile iglenmistir (Resim 23-24). Kumaslar ¢ift yiizlii dokundugu
icin arka yliz 6n yliziin tam tersi olarak zeminler sar1 iken ¢ift basl kartal motifleri kirmizi ve mavi ile islenmistir.
Tasarlanan ¢ift baslt kartal motifli kumaslar Sultan II. Kiligarslan, Sultan II. Siileyman Sah ve Sultan II. Mesud’a
giydirilmistir (Resim 25, 26, 27).
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Resim 23: Jakarli dokuma ile iiretilmiy ¢ift bash kartal figiirlii kumaslarin on-arka yiiz gorselleri, lazuli mavi varyanti
(Sonmez vd., 2023, s. 19)

Resim 24: Jakarl dokuma ile iiretilmis ¢ift basl kartal figiirlii kumaslarin on-arka yiiz gorselleri, kirmizi varyanti (Sonmez
vd., 2023, 5. 19)
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Resim 25: Sultan I1.Siileyman Resim 26: Sultan 1. Kiligarslan Resim 27: Sultan II. Mesud ¢ift kartal figiirlii

Sah ¢ift kartal figiirlii kaftan ¢ift kartal figiirlii kaftan érnegi (Tas ve kaftan ornegi (Tas ve Akpolat, 2023, 5. 495.)
ornegi (Tas ve Akpolat, 2023, s.  Akpolat, 2023, s. 305).
493).

Sel¢uklu Donemi Eserlerinde Kadin Erkek Figiirii

Biiyiik Selcuklular’in Orta Asya ve iran’da kurdugu biiyiik imparatorluk ile Anadolu’daki devamcilar1 olan
Tiirkiye Selguklulari’nin sanat eserleri, Tiirk sanatinda insan figiirlerinin kullaniminin zenginligini ve siirekliligini gézler
oniine sermektedir. Selguklular, Orta Asya’dan getirdikleri figiiratif geleneklere kendi 6zgiin unsurlarini ekleyerek yeni
bir sentez yaratmislardir (Resim 28-29-30). Selguklu donemi ¢ini ve seramiklerinde yer alan insan figiirleri, taht, av,
eglence, hikaye, savas ve diger ikonografik temalar1 iceren kompozisyonlarla bu sentezin yansimalarini ortaya
koymaktadir (Usta, 2005, s. 333).

Resim 28: Sel¢uklu-Atabey Resim 29: Sel¢uklu Donemi Yildiz  Resim 30: XII-XIII. yiizy1l Kagan liister tabak oturan iki
Ddénemi’ne ait oturan bir ¢iftin Sekilli Cinide oturan iki figiir, figiir Moskova Puskin Miizesi
oldugu kase. XII-XIII. yiizy1l Kars Miizesi http://www.hali.com/news/moscows-pushkin-museum-

liister tabak (Harvard Collection)  https://tr.pinterest.com/pin/87961  hosts-russias-premier-private-collection-of-islamic-art/
http://www.harvardartmuseums.o 61766944876/
rglart/165185

Selguklu donemine ait kumaglarda goriilen insan figiirii genellikle donemin zengin estetik anlayisini ve toplumsal
yapisini yansitmaktadir. Bazi kumaslarda, 6zellikle av sahneleri, saray yasami veya efsanevi Oykiiler gibi temalar
aracilifiyla insan figiirleri yer alabilmektedir. Selguklu doneminde figiiratif kumaslar genellikle iist sinif yani soylu kesim
icin Uretilmigtir. Bu kumaslar, zarif desenler, ayrintili dokuma teknikleri ve renk se¢imi ile dikkat cekmektedir. Kumasglar
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disinda doneme ait seramiklerde, kabartmalarda, siislemelerde de kadin erkek figiirtine siklikla yer verildigi
goriilmektedir.

Selguklu Hanedan Kiyafetlerinde Kadin ve Erkek Figiirlii Kumas Ornekleri

Selguklulara ait bir diger kumas drnegi Fransa'nin Lyon kentinde Musee Historique des Tissus’da bulunan insan
figiirlii kumas pargasidir (Resim-31). Ipekle dokunmus olan bu kumasin motiflerinde altin tel kullanildig
diistiniilmektedir. Yuvarlak damla seklindeki madalyonlar kGfi yazili bir bordiir seklinde diizenlenmistir. Madalyonun
ortasinda bir hayat agacinin iki yaninda oturan kadin ve erkek figiirleri yer almaktadir. Madalyonlarin arasindaki zemin
boslugu ise rumilerle doldurulmustur (Salman, 2011, s. 40).

Resim-31: XI-XII yy. Selcuklu ipek kumasi (Aslanapa, 2007, s. 359)

Kumasta kullanilan insan figiirleri ve kiifi yazi bi¢cimi Biiyiik Selguklu siisleme unsurlarina daha yakindir. Figiirler,
Uygur duvar resimlerindeki insan figiirlerine benzese de, Tiirkiye Selguklularina ait ¢ini ve seramik pargalarindaki, Varka
ve Giilsah minyatiirlerindeki figiirlere de oldukg¢a yakindir. Buna bagl olarak bu kumas i¢in, XI. yiizy1l ile XII. ylizyilin
ilk yarisina yani, Biiyiik Selguklularin son donemleri ile Tiirkiye Selguklularin ilk donemleri arasina tarihlenmektedir
denilebilir (Salman, 2011, s. 41).

Lyon kentinde bulunan, kadin ve erkek figiiriiniin kullani1ldig1 kumasin referans alinmasiyla tasarlanan kumaslarin,
tasarim stirecinden sonra aslina uygun olarak dokumasi yapilmistir. Kirmizi ve mavi olmak iizere iki renk varyantiyla
jakarli dokuma ile ipek iplik kullanilarak ¢ift yiizlii tiretilmis kadin ve erkek motifli kumaslar asagida verilmistir (Resim
32-33). Kirmizi ve mavi renk zemin {izerine kadin ve erkek figiiri sar1 renk ile islenmistir. Kumaslar ¢ift yiizlii dokundugu
icin arka yliz 6n yiiziin tam tersi olarak zeminler sar1 iken kadin ve erkek figiirlerine ait motifler kirmizi ve mavi ile
islenmistir. Tasarlanan kadin ve erkek figiirlii kumaslar Sultan Sehingah ve Sultan 1. Riikneddin’e giydirilmistir (Resim
34-35).
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Resim 32: Jakarli dokuma ile tiretilmis kadin ve erkek figiirlii kumaslarin én-arka yiiz gorselleri, kirmizi varyanti (Sonmez vd.,
2023,s.21)

Resim 33: Jakarl dokuma ile iiretilmis kadin ve erkek figiirlii kumagsin on-arka yiiz gorselleri, lazuli mavi varyanti (Sonmez vd.,
2023,s.21)
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Resim-34: Sultan Sehinsah oturan kadin ve erkek Resim-35: Sultan 1. Riikneddin oturan kadin ve erkek figiirlii kiyafeti
figiirlii kiyafeti (Tas ve Akpolat, 2023, s. 492). (Tas ve Akpolat, 2023, s. 493).

Referans almman kumasta goriilen oturan figiirlerin hiikiimdar1 ya da saray hanedanini temsil ettigi
disiiniilmektedir. Dolayisiyla referans alinan kumas pargasi igin saray yasami ve temasini yansitmaktadir denilebilir.
Desenlerin, figiiratif 6geler etrafinda geometrik ve bitkisel motiflerle harmanlanmis oldugu goriilmektedir. S6z konusu
harmanlayis donemin estetik anlayisinin bir yansimasi ve de Selguklu sanatinin ve tekstil tiretiminin ne kadar gelismis
oldugunun bir gostergesidir.

Selcuklu Dénemi Eserlerinde Hayat Agaci1 Motifi

Referans kumasta goriilen bitkisel motif, hayat agac1 motifidir. Hayat agact motifi doganin canliligini ve
devamliligini yani gelecegi temsil etmektedir. Siirekli bir dongii ve sonsuzluk kavramini simgelemektedir. Saman
inanglarina gore, diinyanin ekseni olarak kabul edilen hayat agaci, gok ile yeri birbirine baglayarak 6biir diinyaya bir yol
vazifesi goriirken, Islam sanatinda ise varolusun ve yeniden dogusun siirekli akisimi ifade etmektedir (Biiyiikcanga, 2006,
s. 46). Hayat agac1 motifi, Selguklu doneminde genellikle tekstil {irtinlerinde, seramiklerde, tas is¢iliginde ve mimaride
kullanilmigtir (Resim 36-37).

Resim 36: Kubad Abad Sarayt (1236) ¢inilerinde Resim 37: XIII. yiizyil Kuslu hayat agaci betimlemeli Kasan liister tabak
kuslu hayat agaci (Konya Karatay Medresesi Cini (Cetin, 2017)

Eserler Miizesi)

Hayat agaci, siirekli gelisen, cennete yiikselen hayatin dikey sembolizmini olusturmaktadir. Genis anlamda,
stirekli degisim ve gelisim i¢inde yasayan evreni sembolize etmektedir. Evrenin ii¢ elementinin, topragin derinine inen
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kokleriyle yeraltini, alt dallar1 ve govdesi ile yeryiiziinii, 1518a yiikselen iist dallartyla cenneti birlestirerek yeryiizii ve
cennet arasindaki iletisimi saglamaktadir. Kokleriyle topraktan aldigi suyla, dallarini ve hava alma organi olan
yapraklarin1 beslemektedir. Yeni yagmurlar getirerek evrensel dongiiyli saglamaktadir. Ates onun dallarinin birbirine
stirtinmesi ile olusmustur. Selvi, sedir, incir, zeytin, asma, hurma, palmiye, kayin gibi agaclar degisik tohumlarda hayat
agacinin semboliidiirler. Anadolu motiflerinde “can agaci” olarak da nitelendirilen hayat agaci 6liimsiizliigiin sembolii
olmustur (Erberk, 2002, s. 166). Asagida “Darti’l Miilk” te yer alan Selguklu sultanlarinda Sultan Sehinsah’in
kiyafetindeki hayat agaci motifi de bu ¢aligmalara bir 6rnek niteligindedir (Resim 38).

Resim 38: Sultan Sehinsah in kiyafetinde hayat agaci motifi detayr (Sé'nméz vd., 2023, s. 28) ‘

Selcuklu Donemi Eserlerinde Ordek Figiirii

Anadolu Selguklu sanatinda goriilen kus motifleri incelendiginde bu doneme ait ¢esitli kus tiplerinin seramik
yiizeylerde kullanildig1 goriilmektedir. Bunlar arasinda kartal, ¢ift bash kartal, tavus kusu, kugu-leylek, giivercin-kumru
ve ordek motifleri kus bashgi altinda incelenmistir. islam 6ncesi Tiirklerde kus tasvirleri ruh sembolii olarak ele
almmustir. Kusun ruh sembolii oldugu Orhun abidelerinde de anlatilmaktadir. Kus, ayn1 zamanda 6liimiin ve cennetin
sembolii olmustur (Coruhlu, 1995, 5.53).

Tiirk kiltiirinde 6rdek, bereket ve bolluk, sadakat ve giiven sembolii olarak ¢esitli sembolizm ve anlamlarda
yorumlanmuistir. Ordek, suyu temsil etmektedir ve suyun bolluk getirdigine inanilmaktadir. Saf ve sevimli gériindiigii igin
sanat eserlerine gliveni temsil eden imgesel bir tasarimla islenerek sadakat ve glivenin sembolii olmustur (Bugrul, 2021,
s. 55). Tiirk topraklarindaki tarihi ve mitolojik kokenine deginilen 6rdek imgesinin Tiirk mitolojisinde bereket, refah ve
dogurganlik sembolii olarak kabul edildigi de bilinmektedir (Ozrili, 2024, s. 252)

Ordek motifleri, Tiirk kiiltiiriinde tarihi ve mitolojik kékenlerinden kaynaklanan sembolik bir degere sahiptir
(Iltus, 2021, s.318). Islam 6ncesi Tiirk sanati, Selguklu, Osmanl dénemi ve modern Tiirk resim sanatina kadar cesitli
zaman dilimlerinde 6rdek motifleri ¢esitli kullanim alanlarinda gegmektedir. Selguklu sanatinda yer edinen, dogay1 temsil
eden figiirlerden olan 6rdek figiirii Selguklu seramik, tekstil ve ¢ini siislemelerinde siklikla kullanilmistir (Resim 39-40-
41). Av hayvani olarak da simgelenen 6rdek motifi Selguklu Donemi ¢ini sanatinda panolarin kenarlarinda ve fayans
siislemelerinde goriilebilmektedir.

Resim 39: Beysehir Kubad Resim 40: Nigde Camard: Yoresi Hali Resim 41: Antalya Aspendos Saray: 'ndan,
Abad Sarayi’ndan, Karatay Dokumasinda Goriilen Ordek Motifi Antalya Miizesi (M. Yilmaz, 1999. Fot.185)
Medresesi Miizesi (Arik, 2000,  (Akpinarli ve Gok, 2015, s.439)

5.103)
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Eski Tiirk yazitlar1 ve ¢omlekler, geleneksel el sanatlari olan dokuma eserler, ahsap oymaciligi ve metal is¢iliginde
ordek motiflerine yer verilmistir. Tiirk mitolojisindeki efsanelerde 6rdek, Tanriga Ulgen’in simgesi olarak kabul
edilmektedir. Ayrica, Tiirk mitolojisindeki bazi hikayelerde 6rdek, kahramanlarin yolculuklarinda yol gosterici olarak da
gecmektedir (Ozkan, 2022, s. 226). Hemen her toplum, dliimden sonra ruhun, tipk1 bir kus hafifligi ile goge ugacagin
kabul etmistir. Tiirk sanatinda 6rdek figiirleri genellikle doga ve av hayatini temsil etmek i¢in kullanilan bir motif olarak
belleklere yerlesmistir. Ozellikle Orta Asya Tiirk topraklarinda avlanma ve av hayat: 5nemli bir yer edindiginden dolay1
yetiskin ordek figiirleri sikca kullamlmistir (Ozkan, 2022, s. 226). Ordek motifi, Selcuklu déneminde cesitli tekstil
iiriinlerinde de kullanilmistir. Bu motifler, 6zellikle ipek kumasglar ve halilarda 6ne ¢ikmistir.

Selcuklu Hanedan Kiyafetlerinde Kus (Ordek) Figiirli Kumas Ornekleri

Selcuklu donemine ait oldugu diisiiniilen bir diger kumas 6rnegi ise Metropolitan miizesinde bulunan bir kaftandir.
Kaptan 8 parca kumastan olusmakta ve o zamanin hakim iislubuyla sag tarafa 4 kurdele ve bir kemer ile sarilmaktadir.
Bu kumasta da diger kumas orneklerinde oldugu gibi biiyiik dairelerden olusan bir kompozisyon goriilmektedir.
Dairelerin i¢i birbirine doniik bigimde stilize edilmis 2 adet kus figiirii ile bezenmistir. Kus figiirlerinin etrafini kiifi yaziy1
andiran yazili bir bezeme gevrelemektedir. Dairelerin arasindaki bosluklar 4 adet stilize hayvan figiirii ve tag biciminde
bitkisel siislemelerden olusan motiflerle doldurulmustur (S6nmez vd., 2023, s. 14).

Resim 42: 12-13. yy. ipek ciippe ya da elbise, Metropolitan Miizesi, New York.
https://www.metmuseum.org/art/collection

Metropolitan Miizesi’nde sergilenmekte olan kaftanin iizerinde bulunan birbirine doniik kuslara ait figiirler,
detayli incelendiginde su kusu grubundan 6rdek figiiriinii tasvir ettikleri anlasilmaktadir. Bu motif, Orta Asya ve Islam
sanatinin ortak bir unsuru olarak, Selguklu sanatinda da yer bulmustur. Metropolitan Miizesi’nde sergilenmekte olan kus
figlirlii kaftanin referans alinmasiyla tasarlanan kumaslarin, tasarim siirecinden sonra aslina uygun olarak dokumasi
yapilmustir.Kirmizi ve mavi olmak iizere iki renk varyantiyla jakarli dokuma ile ipek iplik kullanilarak ¢ift yiizlii tiretilmis
kus motifli kumaslar agagida verilmistir (Resim 42).
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Resim 43: Jakarli dokuma ile iiretilmis kus (ordek) figiirlii kumagslarin on-arka yiiz gorselleri, lazuli mavi varyanti
(Sonmez vd., 2023, s. 23)

Kirmizi ve mavi renk zemin iizerine kus figiirii sar1 renk ile igslenmistir. Kumasglar ¢ift yiizlii dokundugu i¢in arka
yiiz 6n yliziin tam tersi olarak zeminler sar1 iken kus figiirlerine ait motifler kirmizi ve mavi ile islenmistir (Resim 43-
44).

Resim 44: Jakarli dokuma ile iiretilmis kus figiirlii kumaglarin z')'n-ara yiiz gorselleri, kzrzzz varyantt (Sé'nez vd.,
2023, 5. 23)

Tasarlanan kus figiirlii kumaglar, “Darii’l Miilk” teki Sultan I. Kiligarsan, Sultan I. Mesud’un esi ve hanedan
biiyiigii olarak tanimlanan heykellere giydirilmistir (Resim 45-46-47).
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Resim 45: Hanedan Biiyiigii Resim 46: Sultan I. Kilicarsan  Resim 47: Sultan 1. Mesud 'un Esi (Tas ve
(Tas ve Akpolat, 2023, s. 492)  (Tas ve Akpolat, 2023, s. 492)  Akpolat, 2023, s. 495)

Bu yoniiyle de 6rdek motifi, Selguklu sanatinda hem estetik hem de sembolik anlamlariyla 6nemli bir yer tutmus
ve donemin dogal ve kiiltiirel anlayisina da yansitilmistir. Selguklu sanatinda farkli alanlarinda 6rdek figiirii, genellikle
zarif hareketleri ve estetik goriiniimleriyle tasvir edilerek, doganin giizelligini, huzurunu, zarafet ve sakinliginin bir
temsili olmustur.

Sel¢uklu Donemi Eserlerinde Geometrik Desenler

Sekiz koseli yildiz motifi de Islam sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Geleneksel Islam inancina gére, yedi
cehenneme karsilik sekiz cennet bulunmaktadir. Bir kismi minyatiirli” Hest Behist (sekiz cennet)” isimli kitaplar buradan
ortaya ¢ikmustir. Tiirk ve Islam bahce diizenlemelerinde bahgelerin dort ya da sekiz katl1 ya da béliimlii olmasi da cennet
kavramma atifta bulunmaktadir (Coruhlu, 2006, s. 207). Motiflerin diizeni ve simetrisi, islam sanatinin &nemli
ozelliklerinden biri olan estetik ve matematiksel uyumu yansitmaktadir. Sekiz kose, tiim yonlerdeki esitligi ve dengeyi
simgelemektedir. Bu, mistik diisiincede varolusun ve evrenin birligini ve uyumunu ifade etmektedir. Orta Asya Tiirk
sanatinda “Pazirik Halis1” ve Islam sanatinin birgogunda karsimiza ¢ikan iki kare bir yildiz olusturacak sekilde
diizenlenmis ve her dort karenin ortasindaki boslukta bir hag meydana gelmistir. Y1ldiz-ha¢ motifleri Islam sanatinin
duvar ve zemin siislemelerinde ana motif olarak siklikla kullanilmistir (Mandel, 1978, s. 44).

Selcuklu donemi sanatinda da hem estetik hem de sembolik anlamlar tagiyan bu motif, dénemin sanatsal mirasini
anlamada 6nemli bir anahtar sunmaktadir.
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Resim 48: Kubadabad Saray Resim 49: 5. Yy. Pazirik Resim 50: Bitkisel, Geometrik ve Yazi Desenli
Cinileri, Istanbul, Halis1 ha¢ motifi rnegi Kubadabad Sarayr Cinileri, Konya Karatay
Cinili Kosk Miizesi. (St. Petersburg Hermitage Medresesi Cini Eserleri Miizesi
http://www.turkishhan.org/ceramic ~ Miizesi)

s.htm

Siklikla mimari eserlerde goriilen sekiz koseli yildiz motifleri Karahanlilar zamaninda baglayip Selguklularda da
devam etmis ve giiniimiize kadar gelmistir. Kubadabad Sarayi ¢inilerinde (Resim 48-49-50) de agikga goriilen sekiz koseli
yildiz motifleri ya tek olarak ya da ge¢meler arasinda sira kullanilmis veya yan yana iist iiste gelecek sekilde
yerlestirilmistir. Yan yana ve iist {iste siralanan, koseleri u¢ uca gelen sekiz koseli yildizlarin aralarinda, dort kollu dort
yonlii (haca benzeyen) sekiller olugmaktadir.Donemin estetik anlayigini yansitan dort ve sekiz koseli yildiz motifi,
Selcuklu mimarisinde ve gesitli siislemelerde sik¢a kullanilmistir. Cami, medrese ve saraylarda kapt ve pencere
ig¢iliklerinde, seramiklerde ve tas oymalarindaki siislemelerde bu motifi siklikla gormek miimkiindiir. Bunun yaninda
ahsap isciligi, tas isciligi ve tekstil gibi cesitli sanat dallarinda da kullanilmigtir. Dort ve sekiz koseli yildiz motifi,
Selguklu sanatinda estetik bir zarafet ve matematiksel bir hassasiyet ile birlesmektedir.

Selcuklu Hanedan Kiyafetlerinde Geometrik Desenli Kumas Ornekleri

Selcuklu kumaslari ile ilgili giiniimiize bozulmadan gelebilmis kumas 6rnekleri ancak doneme ait minyatiir ve
stukolarinda déonem giyim big¢imi ve kumaslari tasvir edilmekte donem giysi ve kumaslari ile ilgili fikir verebilmektedir.
Doénemde kullanilan kumasglarla ilgili genel olarak gelismis stilize insan ve hayvan figiirleri, bitkisel bezemeler, hatta kufi
yazilarla bezemeler dikkat ¢gekmektedir. ABD’de bulunan Worcester Sanat Miizesi’nde yer alan eserlerde ise digerlerinin
aksine figiir iizerinde bulunan kaftanin geometrik desene sahip oldugu goriilmektedir (Heidemann vd., 2014, s. 42).
Referans alinan kaftanda bulunan geometrik desen, sekiz koseli yildiz motifidir (Resim 51).

Resim 51: Figiir iizerinde geometrik desenli kaftan, Worcester Sanat Miizesi, ABD (Heidemann vd., 2014, s. 42)
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Kirmiz1 ve yesil olmak {izere iki renk olarak jakarli dokuma ile ¢ift yiizlii tiretilmis geometrik desenli kumaglar
asagida verilmistir. Kirmiz1 ve yesil renk zemin olarak kullanilirken geometrik desenler sari ile islenmistir. Kumaslar ¢ift
ylizlii dokundugu i¢in arka yiiz 6n yiiziin tam tersi olarak zeminler sar1 iken geometrik desenler kirmizi ve yesil ile
iglenmigtir (Resim 52-53).

o

Resim 52: Jakarli dokuma ile iiretilmis geometrik desenli kumaglarin én-arka yiiz gérselleri, kirmizi varyanti
(Sonmez vd., 2023, s. 25).

=

Resim 53: Jakarli dokuma ile iiretilmis geometrik desenli kumaglarin on-arka yiiz gdr&elleri, yé._sil \;arﬁzantl
(Sonmez vd., 2023, s. 25)

Worcester Sanat Miizesi’nde bulunan stuko figiir lizerindeki geometrik desenli kaftanin referans alinmasiyla
tasarlanan geometrik desenli kumaslar Sultan IV. Kiligarslan, III. Giyaseddin ve Sehzade Keyferidun’a giydirilmistir
(Resim 54-55-56).
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Resim 54: Sultan 1V. Kilicarslan Resim 55: Sultan I1I. Giyaseddin Resim 56: Sehzade Keyferidun (Tas ve Akpolat,
(Tas ve Akpolat, 2023, s. 494) (Tas ve Akpolat, 2023, s. 494) 2023, 5. 495)

Sonuc¢

Selguklu Sultanlarinin Pozitif Kimliklendirme Projesi kapsaminda, Sultanlar Tiirbesi’nden ¢ikarilan 12 Selguklu
sultani, sultanlar haricinde 2 kadin, 1 kiz ¢ocugu, kimligi belirsiz 2 erkek birey, bir de bebek bireye ait kimlik tespitleri
tamamlanmis, elde edilen bilimsel veriler Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Ogretim Uyesi Prof. Dr. Mutluhan Tas tarafindan bireylerin silikon heykelleri yapilmistir. Heykeltras Prof. Dr. Mutluhan
Tas’in katkilariyla bilimsel verilerin sanatla islenmesi neticesinde, Selguklu hanedan {iyeleri %95 gergeklik oraniyla
goriiniir vaziyete getirilmistir.

Yapilan silikon heykellere giydirilecek giysilerin tasarimi, Akdeniz Universitesi'nden Prof. Dr. Osman Eravsar
koordinatérliigiinde Dr. Ogr. Uyesi Nurhan Ozkan Kus, Dr. Ogr. Uyesi Fatma Bayraktar, Dr. Ogr. Uyesi Mariyam
Yeziyeva Nehir ve Dr. Ogr. Uyesi Ahsen Giinbulut tarafindan, kumas tasarimlari ise Dog. Dr. Kezban Sénmez, Dog. Dr.
Menekse Suzan Teker, Ogr. Gor. Mine Yildiran tarafindan, dénem kiyafetlerinin belirlenmesi ve miizelerde bulunan az
par¢a kumasin incelenip raporlanmasi suretiyle gerceklestirilmistir. Tasarlanan kumaglar Bursa’da dokutturulmus,
dokunan kumaslarla sultanlara 6zel kaftanlar dikilmistir. Tiim hazirliklar tamamlandiktan sonra silikon heykellere, bu
kaftanlarla giydirilerek sergilenmeye hazir héle getirilmistir.

Kumagslarin tasarlanma agamasinda, ¢aligmada, Kutalmisoglu Siileymansah, I. Kiligarslan, Sehinsah, I. Riikneddin
Mesud (I. Mesud), II. Kiligarslan, I. Gryaseddin Keyhiisrev, II. Riikneddin Siilleymansah, I. Alaeddin Keykubad, III.
Gryaseddin Keyhiisrev, Sehzade Keyferidun, IV. Kiligarslan, II. Giyaseddin Mesud (II. Mesud), I. Mesud’un esi, 1.
Gryaseddin Keyhiisrev’in esi, Sehzade Keyferidun’un kiz kardesi, III. Kilicarslan, II. Kiligarslan’in veziri ve saray
askerleri i¢in, “aslan figiirlii kumas, ¢ift bagh kartal figiirlii kumas, kadin ve erkek figiirlii kumas, kus desenli kumas ve
geometrik bezemeli kumag” olmak iizere toplamda 5 adet kumas tasarimi yapildig1 goriilmiistiir. Doneme ait yeterli giysi
ornegi bulunmadig1 icin, kumas tasarimlarinda, yazili kaynaklar, heykel, fresk, stuko, seramik, ¢ini ve minyatiir eserler
referans olarak kullanilmistir. Ciinkii Selguklu doénemine ait ¢ini, minyatiir, seramik ve heykel gibi sanat eserleri
incelendiginde, donemin giyim kusamina dair bilgiler edinmek miimkiin olmaktadir. Ayrica, Metropolitan Miizesi ve
Aga Khan Miizesi’nde bulunan Selguklu donemine ait iki kaftan, dénemin giysi 6rnekleri olarak degerlendirilmistir.
Donemin kumas ozellikleri incelendiginde; {ist giyimlerde ipekli kumaslar, astar olarak ise pamuklu kumaslarin
kullanildigi, desen olarak ise biiyilkk ya da kiiclik 6l¢lide madalyon igerisinde figiirlii siislemelerin yer aldigt
goriilmektedir. Madalyonlarin birinin iginde stilize insan figiirii, diger iiclinde stilize hayvan (aslan, 6rdek, kartal)
figiirlerine yer verildigi goriilmiistiir. Geometrik desenli kumasta ise en bilinen Selguklu motifi olan sekiz koseli yildiz
motifinin stilizasyonu dikkat ¢ekmektedir. Kumas tasarimlarinda tercih edilen renklerin, referans alinan 6rneklerin
asillara uygun olarak segildigi goriilmiistiir. Bu baglamda,

Aslan figiirlii kumas, Sultan II. Kilicarslan, Sultan II. Siileyman Sah ve Sultan II. Mesud’a giydirilmistir,

Cift bash kartal figiirlii kumas, Sultan II. Kiligarslan, Sultan II. Stileyman Sah ve Sultan II. Mesud’a giydirilmistir,

Kadin ve erkek figiirli kumasg, Sultan Sehingah ve Sultan I. Riikneddin’e giydirilmistir,
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Kus (6rdek) desenli kumas, Sultan 1. Kiligarsan, Sultan I. Mesud’un esi ve hanedan biiyiigii olarak tanimlanan
heykele giydirilmistir,

Geometrik desenli kumas ise Sultan IV. Kiligarslan, III. Giyaseddin ve Sehzade Keyferidun’a giydirilmistir.

Aragtirma sonucunda Selguklu Sultanlarinin pozitif kimliklendirilmesi kapsaminda sergilenen heykellerinde
kullanilan Selguklu Dénemi kumaslari, insan-tarih ve insan-evren iliskilerini yansitan mitolojik anlatilari, ¢agdas bir
anlayisla yorumlanarak, icerigin ifadesini birbirini destekleyen ii¢ katmanli yapilandirmaya dayali plastik anlatimla
giiclendirilmis olup eserlerde zengin mitolojik unsurlara yer verildigi sonucuna ulagilmistir.

“Selguklu Sultanlarinin Pozitif Kimliklendirme Projesi Kapsaminda Sergilenen Heykellerde Kullanilan Selguklu
Donemi Kumaslari” baglikli ¢aligmanin, akademik ve bilimsel ¢caligmalara katk: saglayacagi diisiintilmektedir.
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SELJUK PERIOD FABRICS USED IN THE SCULPTURES
EXHIBITED WITHIN THE SCOPE OF THE PROJECT OF
POSITIVE IDENTIFICATION OF SELJUK SULTANS

Hale YOLDAS, Gonca YAYAN

ABSTRACT

In 2017, the excavations and scientific analyses at the Sultan's Tomb on Aldeddin Hill in Konya provide important data
on the personal characteristics of the members of the Turkish Seljuk dynasty, as well as the social and cultural structure
of the period. In this context, the article focuses on the examination of the remains of the bodies of the Seljuk period
within the framework of the excavation and classification works on Aladeddin Hill and the fabrics used in the preparation
of an exhibition based on these findings. Inspired by the identification of the clothes of the Seljuk period and the
information obtained, detailed analyses of the background information (the meanings it carries or symbolizes,
mythological background, etc.) of the motifs in the referenced examples such as fabrics, miniatures, ceramics, tiles,
stucco, etc. were made. In this respect, the aim of the research is to reveal how the mythological elements reflecting the
historical and other cultural heritage of the period in the Seljuk period sultan statues and fabrics are interpreted with a
contemporary understanding. Qualitative research method was used in the research and literature review and artifact
analysis method were used in data collection. The research was limited to 5 mythological figures used in dynasty clothes.
Thus, it is aimed to reveal the historical and cultural heritage of the Seljuk period through positive identification and
fabrics, and to bring this heritage to a wide audience by bringing it together with modern art and education. In addition,
this study is important in that it reflects the historical and cultural heritage of the period and aims to transfer it to future
generations.

Keywords: Osteoarchaeology, Sculpture, Positive Identification Interdisciplinary Art, Seljuk Period Fabrics
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