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Oz

Gegmisten gilinlimiize birgok uygarligi bagrinda beslemis, diinya kiiltiir tarihine zengin veriler sunan Anadolu’da yasamis
uygarliklar, cagdas Tiirk ve diinya sanatcilarinin eserlerine de ilham kaynag: olmustur. Bu uygarliklardan biri de Konya ili Cumra
ilgesinde bulunan Catalhdyiik’tiir. Bu arastirmanin amaci Catalhdyiik kiiltiir verilerinin ¢agdas Tiirk Sanatcilarinin eserlerine
etkisini ortaya koymaktir. Arastirma, Meliha Yilmaz, Hiiseyin Elmas, Hasan Kiran, Tomur Atagék ve Mehmet Ali Dogan olmak
iizere toplam 5 sanatgi ile sinirlandirilmigtir. Arastirmada nitel aragtirma yontemi kullanilmig olup, veri toplamada literatiir tarama
ve eser ¢oziimleme yonteminden yararlanilmistir. Arastirma sonucunda sanatcilarin Catalhdyiik imgelerinden esinlenerek
olusturduklar1 eserlerinde, Catalhdyiikk kent planmi, Catalhdyiik insaninin yasamani, sanatini, inanglarini, hayatta kalma
miicadelesini, ritliellerini ele aldiklar1 ve etkilendikleri imgelere bagli kalarak, 6zgiin ¢agdas anlayislarryla yorumladiklar
gOriilmiistiir.
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Giris

Diinya tizerindeki her cografyada, gecmiste yasamis olan ve diinya kiiltiir tarihine zengin veriler sunan her
uygarligin, inancglarmna, ritiiellerine, yasantilarina, diinyaya bakis acilarina, kisacasi kiiltiirlerine dair veriler, her
uygarligin yeserdigi cografyadaki ya da baska cografyalardaki pek ¢ok sanat¢ry1 derinden etkilemis ve eserlerine ilham
kaynag1 olmustur. Tarihsel siirece bakildiginda insanlar korktugu, merak ettigi seyleri kontrol altina almak ya da anlam
yiiklemek istemislerdir. Bundan dolay1 da ¢evrelerinde gordiikleri nesneleri, hayvanlari, bitkileri, dogay1, tabiat olaylarini
edindigi bilgi birikimiyle daima yorumlama ve anlamlandirma cabalarina girmislerdir (Biiyiikkol, 2020:110). Bunu,
duygularini formlara aktarip sembollestirerek yapmuslar, boylece her uygarligin kendi kiiltiir degerlerine gore ¢ok sayida
efsane ve mitoloji ortaya ¢ikmis ve her kiiltiiriin bakis agisina gore, bigimsel anlatim kazanmigtir. Bu uygarliklardan biri
de Catalhdyiik’tiir. Catalhdylik insani yaptig1 sanatsal ¢alismalarla kendi yasam tarzlari ve kiiltiirleriyle ilgili bilgileri
giliniimiize aktarmay1 basarabilmis bir uygarliktir. Ciinkii yasadiklar1 evlerin duvarlarina, kiiltle ilgili geometrik motifler,
bezekler, figiirler ve hayvanlar ile ilgili simgesel duvar resimleri ¢alisarak kendi mitolojilerini duvarlara aktarmiglardir
(Akurgal, 2002: 5). Mitolojinin ana konusunu mitler olusturmaktadir. Mitler gergek veya gergek disi, genellikle tanrilart
ve kahramanlar1 konu edinen Sykiiler olarak tanimlanmaktadir (Leeming, 2017:15). Catalhdyiik insaninda bu mitler; av
sahneleri, bereketi simgeleyen biiyliler ve inanglarini yansitan betimlemelerdir (Akurgal, 2002:5). Betimlemeler ise boga
baslarinin kille sivanmasindan olusturulmus gergek boga baslari; hayvan resimleri olarak akbaba, leopar, kus, yaban
geyigi, aslan ve insan figiirleri gibi resimlerden olusmaktadir (Ulkekul,1999:37). Catalhdyiik; kendi dénem insaninin
yasantisini ve sanatini toprak altindan ¢ikarip giintimiize ulastirmaktadir. Bu donemdeki magara resimleri; kog¢ ve boga
baslari, boynuzlari; Ana Tanriga formlar1 ve kap formlar1 bugiliniin sanatgisima ilham kaynagi olmaktadir
(Karaaslan,2008: 1). Boylece Catalhdyiik insaninin bu mitleri; sanat¢inin ruhunda beslenir, olgunlasir ve belli bir zaman
sonra farkli iisluplarla bigimlenerek ¢agdas bir sanata doniisiir. Bu aragtirmanin amaci, Cagdas Tiirk Resim Sanatinda
Catalhoyiik etkilerini arastirmaktir. Bu baglamda, Catalhdyiik’e dair kiiltiir verilerinden yararlanarak ¢agdas anlayista
eserler lireten sanatgilardan Tomur Atagdk, Mehmet Ali Dogan, Hasan Kiran, Hiiseyin Elmas ve Meliha Yilmaz’in,
eserlerinde Catalhoyiik etkilerini ¢agdas bir anlayisla nasil yorumladig: oraya konmaya ¢aligilmistir. Aragtirmada nitel
yontem kullanilmis olup, veri toplamada literatiir tarama ve eser ¢oziimleme yonteminden yararlanilmistir. Bu baglamda
once Catalhdyiik hakkinda kisa bir agiklama yapilmis, ardindan Catalhoyiik etkileri baglaminda sanatgilarin eser
¢oziimlemelerine gecilmistir.

1.Catalhdyiik

2012 yilinda UNESCO Diinya Mirasi Listesine girmis olan Catalhdyiik, Konya’nin 52 km. giineydogusunda,
Cumra Ilgesi’nin 12 km. kuzeyinde Kiigiik koy smirlar igerisindedir (Bozok, 2022:1583). M.O. 6500-550 arasina
tarihlenen Catalhdyiik Kenti diinyanin bilinen en eski yerlesme planimi olusturmus olup, kent toplumsal yasamin
temellerinin atildig1, insanlarin beraber yasamaya basladig: bir yerlesim yeri olmasi agisindan ¢ok énemli bir konuma
sahiptir (Oztiirk, 2017: 28).

Catalhoyiik kazilar arkeolog James Mellaart tarafindan gergeklestirilmistir. Yerlesme, dikdortgen planls;
kerpicten; birbirine bitigik; aralarinda, sokak olmayan; tek katli; kapt bulunmadig i¢in, igeriye yukardan bir delikten,
merdiven aracilifiyla girilen; dliilerin evin igerisine gomiildiigii; evlere, birbirlerinin damlarindan gegerek ulasilan bir
yap1 planina sahiptir (Mellaart, 1962:51). Her ev kendine 6zgii yasam alanini igeren ana ve yan mekanlarindan
olusmaktadir (Hodder, 2006:42). “‘Bazi evler ise biraz daha biiyiik, duvar resimleri ve sembolizm agisindan daha
gosteriglidir. Bu yapilara, anlamlar yiiklendigi ve tapinak olarak kullanildig: diisiiniilmektedir” (Cakmak, 2021:100).

Catalhoyiik insani i¢in sanat 6nemli bir ugras alani olmustur. Sanatlari; duvar resimleri, kabartma bezemeler,
heykelcikler ve pigmis topraktan vb. olugsmaktadir. Bu evlerdeki resimlerin konulari, hayvan resimleri, avlanma sahneleri,
dans eden insanlar, ¢igek, cocuk doguran tanriga, 6lii gdmme torenleri, patlayan bir yanardag ve Catalhdyiik yerlesim
plan1 (Altuntas, 2013:7), boga baslari, kilim desenlerini andiran geometrik stilize motifler, el bigimleri olup, hayvan
figiirlerinden en ¢ok avlanmayla ve ritiiellerle baglantili olarak ¢ok sayida akbaba, boga, geyik ve leopar kullanilmistir.

Duvarlara tasvir edilen, vahsi hayvanlarin ve 6zellikle Anadolu Leopari’nin Catalhdyiik insani igin simgesel bir
rolii bulunmaktadir (Meece, 2006:16). Onemli bir simge degeri tasiyan hayvan figiirlerinin yer aldig1 av sahnelerinde,
insanlarin biiytik ciisseli olarak ¢izilmis olmasi vahsi hayvanlara hilkmedebilmek i¢in yapilmstir (Catalhdyiik Neolitik
Kenti Yonetim Plani, 2013:12-16). Bu da avci ve toplayict bir toplum olan Catalhdyiik insanlarinin hayvanlara ¢esitli
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anlamlar yiiklediklerini gostermektedir (Korkmaz, 2020:96). Ayrica bu resimler ve kabartmalar; halkin inanglari,
diistinceleri ve yasantilar1 hakkinda giintimiize bilgi vermektedir (Tansug,1992:22).

Anadolu’nun diinya kiiltiirline armagan ettigi Catalhdytik, 6zellikle bu topraklarin sanat¢ilarini derinden etkilemis
ve eserlerine ilham kaynagi olmustur. Bu baglamda eserleri incelenecek olan sanatgilar, isim alfabetik sirasina gore ele
almmustir.

2.Catalhdyiik etkileri baglaminda eser analizleri

Sanat¢1 Hasan Kiran, “Catalhoyiik’te Yagam” adli eserinde (Gorsel 1), Catalhdyiik duvar resimlerinde yer alan,
ev yapilari, Hasan Dagy, el izleri, boga figiirii, dini ritiieller ve av sahnelerinden yararlanmigtir. Birbirine simetrik ve iki
siyah leke olarak betimlenen boga baslarmin icinde, insan ve boga figiirleri goriilmektedir. Eser, birka¢ plandan
olusmaktadir. Yatay biiyiik bir dikdortgen iistiine, daha kiigiik ve daha dar yatay ince bir dikdortgen ve bu istteki
dikdortgenin iki yaninda daire seklinde birer madalyon yer almaktadir. Eserin biiyiik bir boliimiinii kaplayan biiytik
dikdortgenin tam merkezinde simetrik yerlestirilmis ve disadoniik bakan iki siyah boga kafasini yukaridan asagiya kadar
dikey vaziyette ortadan bdlen el izleri yer almaktadir. Bu dikdortgenin {ist i¢ kenar1 yogun olmak iizere boga kafalarmin
etrafinda beyaz renkli Catalhdyiik evleri yerlestirilmistir. Ustteki ince dar dikddrtgeninin icinde patlanmis yanardag ve
Catalhdyiik evlerinin tasvir edildigi freskin yeniden yorumu yer almaktadir. iki yandaki madalyonlarda doguran tanriga
figiirleri bulunmaktadir. Boga baslar1 i¢inde yer alan boga ve insan figiirleri ile el motifleri kirmizi ile vurgulanmis olup,
diger boliimler siyah beyaz gri dengesine oturtulmustur.

A
| P—a— |, $< ="
Gorsel 2. Catal Hoyiik Ev i¢ci Duvar Resmi, “Av Gorsel 3. Catal Hoyiik Ev I¢i Duvar Resmi,
Tapinagr” Tasviri (Mellaart, 1966: 10). ““Yanardag Sahnesi’’Tasviri (Mellaart, 2003:62).
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Catalhoyiik duvarlarinda yer alan, 6énemli resimlerden biri de el desenlerinin bulundugu tasvirlerdir (Mellaart,
2003:48). Magaralarin girisinde yer alan Paleolitik sanata ait olan el izlerinin her bir konumunun, islevi oldugu ya da
statliyii isaret ettigi, dans, sihir veya dinle ilgili oldugu tahmin edilmektedir (Chippindale ve Tagon ,1998). Buna gore
prehistorik sanattaki el sembollerinin, dinsel bir inang tagidig1 ve insanlarin hayvanlara karsi iistiinliigiini saglamak i¢in
yapildig1 diistiniilmektedir (Clottes ve Lewis-Williams ,1998: 95).

Dort duvar av sahneleri ile tasvir edilmis, Catalhdyiik duvar resmi “Av Tapimag1” (Gorsel 2) ismini almistir
(Mellaart,1966:184-191) Duvar resminde bir yaban bogasi, insanlar tarafindan ¢evrelenmis sekilde tasvir edilmistir.
Figiirler kuyruklu bir post giymektedir. Biiylik boyutta ve digerinden farkli olan bir figiir yer almaktadir. Bu figiiriin avi
yonettigi diistiniilmektedir (Mellaart, 1966:188-189). Sanat¢1 Hasan Kiran’in Catalhdyiik duvar resminde goriilen bu av
sahnesini eserine yansittig1 goriilmektedir.

Catalhdyiik duvar resimlerinin Sanatg1 iizerindeki etkileri bityiiktiir. Yaptig1 her resim sahnesi bir saman ayinini
canlandirmaktadir. Birgok karede av sahnesi degil de sanki bir dans havasi goriilmektedir. Bu resimler térensel bir yasam
sevinci izlenimi yaratmaktadir (Uyanik,2022:35).

Catalhoyiik ev kazisinda yapilan, Catalhdyiik kent planina (Gorsel 3) ait oldugu disiiniilen bir duvar resmi
bulunmustur (Hodder, 2019: 162). Alt kisimda yer alan geometrik karakterli yapilar dagin eteklerine kurulmus bir
yerlesimi temsil etmektedir. Hepsi birbirine benzer karakterde ¢izilmis geometrik yapilari, oliiler konutlarin igine
gomiildiigii i¢in yeralt: diinyastyla iligkili olabilir. Bu yerlesim yerinin hemen iistiindeki Hasan Dagi ise kutsal gii¢ olarak
kabul edilmektedir (Atakuman ,2015). Hasan Dagi olmasi kuvvetle muhtemel patlayan bir yanardag seklindeki
betimleme ile sokaklar1 olmayan bitisik nizamli Catalhdyiik evlerinin tasvir edildigi duvar resmi, diinyanin ilk manzara
resmi olarak degerlendirilmektedir. Sanatgr Kiran’mn iist yatay dikdortgende bu duvar resminden yararlandigi, boga
baslarinin ¢evresine de bol miktarda bu ev birim motiflerini yerlestirdigi goriillmektedir (Gorsel3)

Esere renkler agisindan bakildiginda; kirmizi figiirlerin yer aldigi av sahnesi, avlanma esnasindaki bir ritiiel
sahnesi gibidir. Boga, vahsi giiclin semboliidiir. Kirmizi renkle hem boganin vahsi giicli kutsanmis hem de ayn1 renkle
onlarin giicii ele gegirilmek istenmistir. Sanatginin eserinde dinamik ve dogal goriintiisii insan1 enerjik bir hayal diinyasina
gotiirmektedir. Ozellikle resim kurgusunda masalimsi ve bilyiilii bir atmosfere kaynaklik etmektedir. Sanatginin eserine
genel olarak bakildiginda Catalhdyiik duvar resminden etkilendigi ve duvar resimlerindeki imgelere bagli kalarak yeniden
cagdas bir anlayisla yorumladig: goriilmektedir. Sanatg1 doga ve insan iliskisini eserinde giiglii bir sekilde yansitmis ve
Catalhdyiik insaninin hayatta kalma miicadelesine dair en giiglii gergekligini gézler dniine sermistir.

Sanatg1 Hiiseyin Elmas, ‘‘Kibele’nin Riiyas1”” (Gorsel 4) isimli eserinde, Catalhdyiik’iin en tinlii buluntusu
“Leoparl tanriga” heykelciginden yararlanmistir. Eserde Ana Tanriga, kompozisyonun 6n planinda konumlandirilmis
olup ¢izgisel kavislerle girift bir gevrelenme s6z konusudur.

“Tiirk mitolojinde ii¢ sayisi kainatin dikey modeli, yer, yer iistii ve yer alti olmak iizere ii¢ katl diinyadan
olusmaktadir. Yatay diinya modelinde gene yukari, orta ve asagr olmak iizere gene ii¢ diinya vardir. Bu goriisler ii¢
rakamina mitolojik bir anlam kazandirnugtir ” (Beydili ,2005:489). Buradan yola ¢ikarak resimde kutsal sayilan {i¢ sayis1
ile iligkili olabilecegi diisiiniilen {i¢ farkli katman yer almaktadir. Yani sanat¢inin kullandigi ii¢ sayis1 bu katmanlar yerin
yani topragin alti, iistli ve gok kavramlari ile iliskilidir.

Eski Tirk disiincesinde mevcut diinya tasarimi hakkindaki yaygin goriislerden biri, “Kéinatin biitiin
tezahiirlerini, gok ve yeryliziiniin evrensel nefesten olugsmug kabul eden sistemdir. Miisliimanlara ya da cografyamiza ait
olmakla beraber, bu ritiiel de insanoglunun g6k kubbeyi ilahi giiglerin merkezi, iyilerin, dogru insanlarin 6te diinyadaki
duragi olarak tasvir etmelerinden kaynaklanir (Paklaci, 2020:38). Sanat¢1 eserinde Ana tanrigay1 Kubbe seklinde bir tahta
oturtarak yer- gok iliskisine yonelik metaforik bir gonderme yapmaktadir. Ayrica Islam dininde yer alan kubbe formu ile
arkaik bir form olan Ana Tanriga arasinda zamansal ve inangsal bir bag kurmustur.
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Gorsel 5. Catalhoyiik “Leoparlt Tanriga” heykeli.

Catalhdyiik kazilarinda ortaya ¢ikarilan, tahtinda oturan kadin heykelcigi “Leoparlt Tanriga” (Gorsel 5) olarak
adlandirilmaktadir (Mellaart, 1967:67). Catalhdylik’te ele gegen, bereketle iliskili en taninmis eser, tahtta oturan
“Leoparl1 Tanrigca” (Gorsel 5) heykelcigidir (Mellaart, 2003:121). Tahtinda ¢iplak oturan Ana Tanriga figiiriinlin iki
yaninda birer leopar bulunmaktadir ve tanriganin cinsiyet 6zellikleri 6zellikle vurgulanmistir. Tanriganin sarkan mide,
biiyiik gogiisler, genis kal¢a ve uyluklarla tasvir edilmis olmasi “Bereket Tanrigas1” olarak diisiiniilmesine sebep olmustur
(Mellaart, 2003:140-141). Ayrica Ana Tanrica heykeli dogumla iligkilendirmis hayvanlarin hakimi ve ambarin bereketini
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saglamak amaciyla biiyii i¢in kullanilmig olabilecegi diistiniilmiistiir (Mellaart, 1967:67-68). Heykelciklerin Ata Kiiltii
disinda kadinlar ile 6liim arasinda kurulan sembolik bag oldugu diisiiniilmektedir. Bu heykelcik arastirmacilar tarafindan
atasina donen kadin, 6liimle iliskili kadin, 6liim ile yasami1 bulusturan kadin olarak yorumlanmistir (Hodder, 2014:214).
Buradan hareketle sanatg1, resminde kutsal olan {ig sayisini, ii¢ farkli katman seklinde kullanarak, Ana Tanriga igin atasina
donen kadin, éliimle iliskili kadin, 6liim ile yasami bulusturan kadmn ile ilgili 6zelligine deginmis olabilir. ilkel insana
gore Ana Tanriga yasam ve 6liim arasinda ¢eliskili 6geleri kendisinde toplamaktadir. Doganin canlilar1 var etme ve yok
etme bi¢imindeki dongiisel hareketini, kadinin ruha yagam verme giicii ile iligskilendirmistir. Ayrica geleneksel
kiiltiiriimiizde {i¢ sayis1 kutsal bir sayidir, tasavvufi ruhun {i¢ derece olarak siiflandirilmasini kétiiliige tesvik eden ruh,
suclayan ruh, huzurlu ruhu ifade etmektedir. Ana Tanriga da dogum sahnesi, kadinin bedeni vasitasiyla gerceklesen bir
dogum eylemi degil, ruhani agidan dogumla beraber yeni bir ruhun dogmasidir. Kadmlarin ruhlar {izerinde bir kontrol
giicli oldugunu hatta toplulugun ritiiel uygulamalarinin merkezi ve yonetici rolii oldugu diisiiniilebilir. Ana Tanriga
bereketin semboliidiir ve eserde kullanilan bereketi simgeleyen iki balik figiirii ile bereket faktorii daha da desteklenmistir.
Kutsal ruh Ana Tanriga gegmis zamanin canli bir tanig1 gibi gok kubbe tahtinda oturmaktadir, diinyaya getirecegi iyi,
kétii ve suglayan ruhlara belki de hayat verecektir.

Elmas “Kibele’nin Riiyasi” isimli bu eserinde izleyiciyi tarihsel, mitolojik ve gorsel bir yolculuga ¢ikarmaktadir.
Ana Tanriganin tahtinda bulunan kirmizi renk ile tanrisal gii¢ ve hakimiyet duygusuna deginilmistir. Yesille Ana
Tanriganin bolluk bereketi ve beyazla da safligina gondermede bulunulmustur. Sanat¢i etkilendigi imgeyi ¢agdas bir
anlayisla yorumlamig gegmis ve gelecek arasinda bir koprii kurmustur.

Eserlerinde Tiirk petrogliflerinden ve Anadolu uygarliklarina ait kiiltiir verilerinden yararlanan sanat¢i Meliha
Yilmaz “plastik ifadenin temel degeri olan ¢izgisel nitelikteki figiiratif unsurlari, kayalardan alarak tual yiizeyine tasir ve
onlart resim sanatinin diger unsurlar ile bulusturarak izleyicinin algisal tavrina birakir. Geometrik kompozisyon
yapisinda, lekeci bir anlayisla, kaya resimlerinin iki boyutlu figiiratif anlatimer tislubunu plastik kaygilarla bir araya
getirir, onlar1 yeniden kompoze eder ve ¢agdas bir anlayisla yorumlar (Elmas 2023:104).

Sanatg1 Catalhdytlik’ten ilham alarak yaptig1 pek ¢ok resminde, Catalhdyiik insanimnin kent planmi, kiiltiirel
yasantilarini, yasam miicadelelerini, diinyay1 algilama bigimlerini, estetik anlayisglarini ve mistik ritiiellerini 6zgiin cagdas
bir anlayisla yansittigi goriiliir. Bu arasgtirmada, sanatginin, Catalhdyiik evleri duvar resimlerindeki imgelerden
yararlanarak ortaya koydugu eseri ele alinmistir.

ey

Gorsel 6. Meliha Yilmaz, ‘“Catalhdyiik’te Zaman’’, 120x100 cm, TUAB, 2022.
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Gorsel 7. Akbaba Kiiltiine Ait, Catalhdyiik Ev i¢i Gorsel 8. Catal Hoyiik Ev I¢i Duvar resmi, *‘Geyik
Duvar Resmi, ‘Akbaba Sahnesi’’. Av1 Sahnesi’’ (Haydaroglu, 2006). Sanatginin
(Mellaart, 2003:67). Sanatgmnin Etkilendigi Imge. Etkilendigi imge.

Sanatc1 “Catalhdyiik’te Zaman” isimli (Gorsel 6) eserinde, Catalhdyiik insaninin av hayvanlariyla miicadele
sahnelerinden ve akbaba-insan tasvirlerinden yararlanmigtir. Eserin alt boliimiinde, zoomorfik ve antropomorfik
figlirlerin yer aldig1 bir av sahnesi olup miicadele halindeki bes insan ve ii¢ geyik figiiriinden olusmaktadir. Sanatgi
zoomorfik ve anrtropomorfik bi¢cimlerde kullandig1 koyu tonlar ile figiirleri 6n plana ¢ikarmistir. Eserin iist boliimiinde
ise biiylikge bir akbaba ve kafalar1 olmayan iki insan figiirii bulunmaktadir. Pastel tonlarin hakim oldugu eserde, yumusak
gecislere sahip pastel renk lekeleri, akbabanin yerlesmis oldugu ve anitsal, 61¢iilii durusuyla resimdeki hareketlilige denge
getiren dikey geometrik planin sinirlarii asarak genele dagilir. Eserde renk olarak turuncu, siyah, pembe, sar1 ve mavinin
tonlar1 kullanilmusgtir.

Sanatginin eserini olusturdugu, Catalhdyiik duvar resmi olan “‘Geyik Avi Sahnesinde’” (Gorsel 8), kirmiz geyik,
ona saldiran ve alay eden baslar1 trash insanlarla birlikte resmedilmistir (Mellaart, 1966:165-191). Plastik yap1
baglaminda Y1lmaz’in eserini olusturan ilk plan tinsel baglamda olup, ‘‘otomatist firca darbeleriyle Yilmaz in ekspresif
yanini ortaya koyar. Bu disavurumcu ifade, binlerce yil once vahsi doga kosullarindaki Catalhoyiik insaninin yasam
miicadelesiyle biitiinlesir’’ (Elmas,2023:105). Buradan hareketle Yilmaz’in eserini olusturan bozkirin ortasinda, yaban
hayvanlari ile verilen av miicadele sahnelerini i¢eren alt boliim; Catalhdyiik insaninin hayatta kalma miicadelesine dair
giiclii gergekligi gozler oniine sermektedir.

Hodder ve Pels (2010:34) gore; Catalhdyiik duvar resimlerinde hayvanlarla ilgili bazi sahnelerde insanlarin boga
ve geyik gibi hayvanlarin burunlarina dokunarak kuyruklarini ve dillerini ¢ekistirerek kizdirtlmasi ile ilgili sahneler
vardir. Sanat¢inin eserinde de goriildiigii gibi hayvanlarin kizdirilmasiyla ilgili yapilan davranislarin, hayvanlarin 6zel
giiclerinin ele gegirilmesi igin yapildig: diistiniilmektedir.

Eserin {ist boliimiinii, Catalhdyiilk duvar resmi olan ‘‘Akbaba Sahnesi’’ (Gorsel 7) olarak adlandiran tasvir
olusturmaktadir. Duvar resminde akbaba ve bassiz insan figiirleri tasvir edilmistir (Russell ve Meece, 2006). Tiim kuzey
ve dogu duvarlart boyunca uzanan biiyiik frizde, kanatlarin1 genisce agan akbabalarin bagsiz insan viicutlarini yedikleri
goriilmektedir. Bu tasvirde insanlarin 6lii olduklarini belirtmek i¢in bagsiz ¢izildigi diisiiniilmektedir (Mellaart, 2003:130-
131). Resimdeki akbaba tasviri, 6liimle iligkili olup akbaba tasvirleri ile 6len insanlarin sonraki yagsaminda bir araci rolii
iistlendiklerini diisiiniilmektedir (Hoddler ,2006). Ayni zamanda bu planda yer alan, yumusak gecislerle yiizeye dagilan
sicak ve soguk renk lekeleri resme derinlik etkisi katmakta olup sinirlar1 ortadan kaldiran eylemlere girisir ve mitolojideki
es zamanliliga dair gondermeler yapar. Resimdeki bu atmosferik yapi, figiirlerin anlamlarini sorgular ve izleyiciyi de
geemisin derinliklerine ¢eker (Elmas,2023:106). Bu bilgilerden hareketle, sanatginin eserini olusturan iist boliimde yer
alan insan figtirleri, Catalhdytik insanimin 6lii gdmme gelenegine uygun olarak bacaklar karinlarina ¢ekilmis olarak sol
taraflar1 {izerine yatmis vaziyette ve akbabanin yaninda bassiz bir gekilde betimlenmesi; akbabalarin etlerini
didiklediklerini akla getirmektedir. Eger Oyleyse sanat¢inin eserinde de goriildiigii gibi 6lii ruhlarinin 6biir diinyaya bir
an Once gecmesi ve gomii merasimine gecilmesi fikri 6ne siirtilebilir.
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Eserde, anitsal bir ifadeyi de hedefleyen yer yer diger iki planla kaynasan geometrik yapi, dlgiilii bir sekilde
ylizeydeki yerini alarak kiiltiirel imgelerin plastik kurgusuna eslik eder. Bu ii¢ plan arasindaki baglantiyr kompozisyon
kurgusundaki denge ve renklerin dagilimu ile saglar. Her {i¢ planda kullandig1 renkler birbirini tamamlar nitelikte olup,
zaman zaman katmanlar arasi kaynastirici bir rol istlenir (Elmas,2023:106-108). Dikey geometrik plan iistiinde bulunan
boga basinin, tarihsel siiregte tanrisal bir sembol olma 6zelligine sahip oldugu bilinmektedir. Ozellikle, tarimsal alanda
ugras veren toplumlarda, Bag/Tanr1 veya Firtina/Gok/Hava Tanrisinin sembolii olma 6zelligini tagidigina inanilmaktadir
(Kilig ve Turgut, 2016:776-777). Catalhdyiik’te duvara monte edilmis boga baslarinin altinda ise insan kafataslari
yerlestirilmistir. Kafataslarinin atalar kiiltiiyle ilgili olabilecegi diisiiniilmiistiir (Sevin, 2016:52). Catalhdyiik’te dzenle
yapilmis yapilarin ¢ogunda ya duvarlara monte edilmis ya da tabanlardaki 6zel kaideler ya da sekiler {izerine konmus
halde, dev boynuzlu devasa boga baglart bulunmustur. Catalhdyiik insanlart i¢in kamusal denilecek bir ibadet yeri
olmadigi, en az iki aileden birinin kendine 6zel ibadet alanini olusturdugu anlagilmaktadir. Bu odalarda sadece boga
kafataslar1 yer almaktadir. Sanat¢inin eserinde boga kafatasi bir kaide {izerine monte edilmis sekilde resmedilmistir. Bu
kaide ibadet edilen alan olabilir. Bu bilgi boga kafataslar1 ve insan kafataslarinin oda i¢indeki yerlestirilmesi bakimimdan
boganin dinsel bir anlam igerdigi diisiincesini desteklemektedir. Sanat¢inin eserindeki boga basinin gii¢ ve kudret temast
aracilif ile eril alan1 sembolize ettigi de soylenebilir.

Meliha Yilmaz’in eserinde “zaman” kavramini, alegorik bir anlatimla ifade edilmistir. Mitolojik
anlatilarda zaman kavrami adeta siireklilik arz eden bir simdiki zamandir. Bu zaman anlayisi, gegmis, simdi ve
gelecek olarak diisiiniilen bir zaman degildir. Ge¢mis, su ana taginabilen bir ‘simdi’dir. Ge¢gmisin kutsal enerjisi
simdiye aktarilir. Gelecek de ‘simdi’ ile belirlenen bir zaman pargasidir. Kutsal olmayanin, kronolojik 6zellikteki
zamanin diginda, baglangi¢ ve anin birlestirildigi bir 6zellik tagir. Bu anlamda mitlerde bir ‘es siiremlilik’, yani
sonsuz bir simdiki zaman’ s6z konusudur (Elmas,2023:111-112). Sanat¢inin eserlerinde derinlik etkisi yaratan
yumusak gecisli renk lekelerinin sinirlar1 agarak genele dagilmasi, mitolojideki es zamanlilik kavramina bir
gonderme niteligi tagir.

Eserlerini geometrik soyutlamaci bir anlayisla ortaya koyan Sanat¢i Mehmet Ali Dogan “Anadolu Uygarliklar1”
(Gorsel 9) isimli eserinde, Catalhdyiik mimarisine uygun semay1 esas alarak ¢agdas bir anlayisla yeniden yorumlamaistir.
Eserde agirlikli olarak mavi renk kullanilmigtir. Mavi renk hakimiyetindeki eser yatay ve dikey hatlar iizerinde
kurgulanmis olup, merkezdeki kurguyu olusturan farkli renklerdeki ¢ok bolmeli kare ve dikddrtgen bigimler, fonda
serpistirilmis olan {iggen bigimlerle dengelenmistir. Eser, ritmik bir diizene dayalidir.

Gorsel 9. Mehmet Ali Dogan, ‘“Anadolu Uygarliklart Cesitlemeler Serisi’’ (Catalhoyiik Yerleske Plani), 150x120
cm/Tuval Yiizeyine Akrilik Boya, 2022.(Uyanik,2022:61).
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Gorsel 10. Catalhdyiik Kazi Alani ve Yerlesme Plani (Uyanik,2022:60).

Sanatg1 Catalhdyiik yerlesme planindan (Goérsel 10) etkilenmistir. Catalhdyiik yerlesmesi dikdortgen planli,
biitiiniiyle kerpicten, birbirine bitigik, tek katli ve farkli yiiksekliklerde yapilmis ayri evlerden olugmaktadir. Evler diiz
damly, avlulu olup, aralarinda sokak yoktur. Evden eve damlardan gegerek ulasiimaktadir. Evlerin plani bir biiyiik ve iki
kiigiik odadan olugmaktadir (kiler, depo), kii¢lik odalara deliklerden gecilmekte, ev duvarlari ortaklasa kullanilmakta ve
evlerin tabanina oliller gomiilmektedir. Kutsal sayilan odalar, diger odalara gore daha genis yapilmistir (Uyanik ve
Berk,2016:5) Catalhoyiik insani evlerinde oturmak ve yatmak igin, topraktan yiikseltiler olusturmuslardir (Akurgal,
2002:5). Eserde sanat¢i Catalhdyiik evlerini, birbirine bitisik kare ve dikdortgen seklindeki renkli bigimlerle ve bu
bigimlerin i¢inde farkli renkler kazandirilmig odalart ifade eden kiiglik geometrik boliinmelerle Catalhdyiik insaninin
barmma alanini yansitmustir.

Sanatg1 eserini, sinirlanmis alanlar konseptiyle yaptigim resimler igerik olarak
yeryliziiniin insanoglu tarafindan parsel parsel paylasilmasinin yani sira, hiyerarsik yapilar,
sosyal yasamda belirlenmis kurallar ve insan hayatin1 zorlayan disiplinlere gondermeleri
iceren bir metafor diyebilirim. Catalhdylik yerleske plani, resimlerimin tarz ve kurgusu
itibariyle ortak bir dil anlatimi olacag: diisiincesiyle, kompozisyon olarak yeni bir yiizey
parcgalanma algis1 olusturmustur (Uyanik,2022:59). Seklinde agiklamaktadir.

Sanatci evlerin iginde farkli renkler kullanarak, odalarin anlamini renklerle sembolize etmek istemis olabilir. Mavi
renk insanlik tarihinde kutsal sayilan g6giin ve suyun rengidir. Gok; bilincin, gergegin, uyumun, sakinligin ve umudun
rengidir. GOk rengi sonsuzlugu, tiireyisi ve emniyeti sembolize etmektedir (Kahraman,2020:60). Eser renk agisindan
incelendiginde, mavi rengin hakim oldugu goriilmektedir. Evler, magaradan ¢ikan insanlar i¢in yirtict hayvanlardan
korundugu, ritiiellerini gergeklestirdigi ve gdmme isini yaptig1 bir alan olup sakinlik, dinginlik, giiven ve huzur demektir.
Yesil alan, “bolluk-bereketi” simgelemektedir.

“Kirmizi renk giinegin ve tiim savas tanrilarimin rengidir. Eril hareket ilkesini, atesi, hiikiimdarhigi, aski, hazz,
gelin ve evlilikle ilgili birtakim hususlar: ifade eder’’ (Coruhlu,2002:186). Buradan hareketle sanatgr kirmizi renkle
olusturdugu alanla, Catalhdyiik insanin dini inanglarint gergeklestirdigi oday:r ifade etmis olabilir. Sanatgi, soyut
geometrik bir dille ritmik bir diizen olusturmus, Catalhdylik mimarisine uygun betimlenen yerlesim planini 6zgiin
yorumuyla eserine yansitmistir.

Sanat¢1 Tomur Atagok’iin “Catalhdyiik’ten Ana Tanriga” (Gorsel 11) adli eserinde dogurganlik sembolii Ana
tanrigay1 tahtinda oturur vaziyette ele aldig1 goriilmektedir. Fonda kullanilan pembe-sar1 tonlarin agik degerleri ile mor
renkli tanriga figiirlinlin agik koyu kontrasti olusturmasi tanriga figiiriinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Figiir genis ylizeyli
boyanmuis olup abartili iri gégiisler ve karin-kalcalar ile dogurganlik unsurlarimin ifade edildigi resimde 6zellikle gogtisler
yatay bir serit halindeki agik leke degeriyle vurgulanmustir.
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Gorsel 11. Tomur Atagdk, ‘‘Catalhoyiik’ten Ana Tanriga’’, 62x86 cm, Miidahaleli Baski, 1996 (Ayhan,2006:95).

Gorsell2. Catalhdyiik’ten Oturan Kadin Figiirini “Leoparli Tanriga” Heykeli.
https://www.anadoluuygarliklari.com/anadolu-da-ilk-yerlesimler/catalhoyuk-ana-tanrica-kultu/

Atagok, eserindeki Ana Tanriga tasvirinin iiretkenligi ile gliniimiiz kadiminin verimliligi ve tiretkenligi arasinda
bir bag kurmustur (indirkas, 2001:40-41). Ana Tanricalar Catalhdyiik toplumu i¢in bereket ve cogalmanin simgesidir.
Doganin canlilar1 var etme ve yok etme bigimindeki dongiisel hareketi, kadinin yasam miicadelesi i¢inde bir ruha yasam
verme giicii ile iliskilendirilerek bereket kavramina vurgu yapilmistir. Onun bu giicli, Catalhdyiik insaninin goéziinde
tanrilastirilmis ve Atagok’iin eserindeki yerini almigtir. Catalhdyiik’iin en 6nemli buluntusunu olusturan, tahtinda oturan
kadin heykelini (Gorsell12) (Mellaart, 1967) eserinde kullanan sanat¢i, heykelcikte oldugu gibi eserinde de dogurganlik
organlarini abartarak tasvir etmistir. Ana Tanriga sanatginin eserinde, hem yasamin devami i¢in gereken enerjiyi besleyen
ve hayat veren “kadins1 Kuvvet’tir’’, hem de bir ruhun diinyaya gelmesini saglayan ana¢ durusuyla tanrisal bir giicii
nitelemektedir. Sanat¢i Ana Tanriga imgesini yeniden yorumlarken genis renk alanlar1 kullanmis, bu ilkel, ayrintidan
styrilmig, duru yapili anitsal arkaik durus lekesel bir anlatimla ifadelendirilmistir. Genis agik-koyu leke kontrastina
oturtulmus olan kompozisyon, somut ile soyutun basarili bir dengesini sunmaktadir. Sonug olarak sanatgi, etkilendigi
heykelcikteki abartili dogurganlik unsurlarini yeni bir bigimsel dil, biiylik renk alanin olusturdugu beden betimlemesi ile
Ozglinlestirmistir.
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Sonuc¢

Sanatg1 Hasan Kiran eserini Catalhdyiik’te “av tapinagi” olarak adlandirilan duvar resminden, doguran tanriga
rolyefinden ve diinyanin ilk manzara resmi olarak kabul edilen duvar resminden esinlenerek kompoze etmis, bu unsurlari
baski resim tekniginde ¢agdas bir anlayisla yorumlamistir. Kiran, eserinde Catalhdyiik insaninin doga ve insan iligkisini,
hayatta kalma miicadelesine dair giiglii gercekligi geometrik bir kompozisyon diizeniyle ifade ettigi yapisal bir
saglamlikla ortaya koymustur.

Catalhoyiik kazilarinda agiga ¢ikan Ana Tanriga imgesini kullanan sanat¢1 Hiiseyin Elmas, eserini ii¢ katmanli bir
yap1 temelinde kurgulamistir. Bu katmanlar topragin alti, tistii ve gok kavramlart ile iliskilendirilmigtir. Sanat¢inin Ana
Tanriganin sembolize ettigi gii¢ ve bereket kavramlarini farkli unsurlarla daha da gii¢clendirerek vurguladig: goriilmiistir.

Sanatg1 Meliha Y1lmaz, zoomorfik ve antropomorfik imgeleri, ii¢ agamali bir yapida ortaya koymustur. Eser, vahsi
yasam kosullariyla bagdasan otomatist firca darbeleri {izerine dayandirilmis ve tarihin anitsalligina vurgu yapan
geometrik planlarin, mitolojideki eszamanliliga gonderme yapan derinlikli renk lekeleriyle kaynasmasi iizerine
kurgulanmistir. Eserin, inang sistemlerindeki yer-gok ya da 6lim-yasam iliskisi ve zorlu yagam kosullar1 baglaminda ele
alindig1 goriilmektedir.

Sanatg1 Tomur Atagok, Catalhdyiik’iin en iinlii buluntusu Ana Tanriga heykelciginden yola ¢ikarak keskin acik
koyu kontrastlarina dayali ve lekeci bir anlayisla ortaya koydugu eserinde kadin kimligine géondermede bulunmus,
giinlimiiz kadininin tretkenligi ve verimliligi ile Ana Tanriganin temsil ettigi semboller arasinda iligskilendirmeye
gitmistir.

Sanatg1 Mehmet Ali Dogan eserini geometrik soyutlamaci bir anlayisla Catalhdyiik yerleske planindan veevlerin
mimari tasarimindan esinlenerek olusturmustur. Eserinde evleri betimleyen ritmik geometrik ev temsilleri ve odalari
temsil eden renkli bolmelerle Catalhdyiik insaninin yasanmis hayatlarina ve inang sistemine gondermede bulunarak
yorumlamustir.

Catalhdyiik Neolitik dénem insami, bulundugu dénemin ruhunu, Inang sistemlerini, mistik ritiiellerini, yasam
miicadelelerini, kiiltiirel yasantilarini, diinyay1 algilama bigimlerini ve estetik anlayislarini duvarlara yaptiklari resimler,
toprak kaplar ve heykelcikleriyle bugiine aktarmislardir. Bu buluntular bugiiniin sanat¢isina ilham kaynagi olmus, her
sanatg1 kendi iislubuyla, cagdas anlayigla ve 6zgiin bir sekilde yorumlamistir. Anadolu topraklarinda hayat bulmus olan
uygarliklardan ilham alan sanatgilar, gegmis ve gelecek arasinda birer koprii kurmuslardir. Aragtirmada Catalhoyiik
etkileri baglaminda incelenmis olan Hasan Kiran, Hiiseyin Elmas, Meliha Yilmaz, Mehmet Ali Dogan ve Tomur
Atagok,’n eserlerinde, etkilendikleri arkeolojik belge ve buluntu imgelerine bagl kalarak, bu imgeleri her sanat¢imin
0zgiin ¢cagdas anlayisiyla yorumladig1 goriilmiistiir.

Kaynaklar

Akurgal, Ekrem. Anadolu Kiiltiir Tarihi (13. Bask1). Ankara: Tubitak (2002).

Atakuman, Cigdem. "From monuments to miniatures: emergence of stamps and related image-bearing objects during
the Neolithic." Cambridge Archaeological Journal 25.4 (2015): 759-788.

Beydili, Celal. Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliik. Cev: Eren Ercan. Ankara: Yurt Kitap-Yayincilik (2005).

Bozok, Barig. Cagdas Sanat Uygulamalarinda Antik Bir Kent: Catalhdyiik. Tarih Okulu Dergisi (2022). DOI :
10.29228/joh.58182

Biiyiikkol, Semih. Tiirk Mitolojisindeki Nar Semboliiniin Cagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimalari. Ulakbilge
Sosyal Bilimler Dergisi 8.44 (2020): 109-121.

Cakmak, Tolga Fahri. "Turist Rehberleri Igin Anadolu’da Antik Kent ve Merkezler." Atay Yayincilik: Ankara
(2021).

Catalhdytik Neolitik Kenti Yonetim Plam (2013). Erisim adresi: 01.06.2024
http://www .kulturvarliklari.gov.tr/Eklenti/57316,catalhoyuk-neolitik-kenti-yonetim-planipdf.pdf?0

Chippindale, Christopher, and Paul SC Tagon, eds. The archaeology of rock-art. Cambridge University Press, 1998.

32



Kan, Nida; Lacinbay, Kerim ve Meliha Yilmaz. “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Catalhéyiik Etkileri”. Kalemisi, 24 (2024 Bahar): s. 22-35. doi: 10.7816/kalemisi-11-24-03

Clottes, Jean, and J. David Lewis-Williams. The shamans of prehistory: Trance and magic in the painted caves. (No
Title) (1998).

Coruhlu, Yagar. Turk Mitolojisinin Ana Hatlar1. Istanbul: Kabalci Yayinevi, Sakaoglu (2002).

Elmas, Hiiseyin. Meliha Yi1lmaz’in Resimlerinde Varlik Bulan Petroglifer. Hayal Kiiltiir Sanat Edebiyat Dergisi 69

(2019).

Hodder, Ian. The leopard's tale: revealing the mysteries of Catalhdyiik. (No Title) (2006).

Hodder, Ian, ed. Religion in the emergence of civilization: Catalhdyiik as a case study. Cambridge University Press,
2010.

Hodder, Ian. Catalhdyiik Leoparin Oykiisii. Cev:Dilek Sendil. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari. (2014).

Hodder, Ian. Catalhdyiik Leoparm Oykiisii. Cev:Dilek Sendil. Istanbul: Yap1 Kredi Yayimnlari. (2019).

Indirkas, Ziihre. Ana tanrigalar, Kybele ve ¢agdas Tiirk resmindeki izdiisiimleri. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari,
(2001).

Kahraman, Murat. Tiirk mitolojisinde temel inanglar (kozmogoni, astroloji, renkler). Doktora Tezi. Ankara: Yildirim
Beyazit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2020.

Karaaslan, Fatma Gasimov. Neolitik ¢ag Catalhdyiik kiiltiir unsurlarmin ¢agdas Tiirk seramik sanatina etkileri.
Yiiksek Lisans Tezi. Konya: Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (2008).

Kilig, Yusuf, and Murat Turgut. Eski Anadolu’da Bucrania kiiltii ve bu kiiltiin giiniimiiz Bozkirina yansimalari.
Uluslararast Sempozyum: Gegmisten giiniimiize bozkir (6-8 mayis 2016) (2016): 773-790.

Korkmaz, H. Ufuk. Diinya Kiiltiir Miras1 Listesi’ne Kayitli Avrupa Neolitik Donem Yerlesimleri Isiginda Catalhdyiik
I¢in Ziyaretci Yonetim Plam Onerileri. International Journal of Arts and Social Studies 3.5 (2020): 93-116.

Leeming, David A. Diinya mitolojisi. Cev: Nurdan Soysal. Istanbul: Say Yaymlar1 (2017).

Meece, Stephanie. "A bird's eye view—of a leopard's spots The Catalhdyiik ‘map’and the development of cartographic
representation in prehistory." Anatolian studies 56 (2006): 1-16.

Mellaart, James. "Excavations at Catal Hiiyiik: first preliminary report, 1961." Anatolian Studies (1962): 41-65.

Mellaart, James. "Excavations at Catal Hiiytik, 1965: fourth preliminary report." Anatolian Studies (1966): 165-191.

Mellaart, James. Catal Hiiyiik: a Neolithic Town in Anatolia. London : Thames and Hudson, 1967. 232 pp., 136 pls.
(15 in colour), 56 figs. 84s.

Mellaart, James. Catalhdyiik: Anadolu'da Bir Neolitik Kent .Cev: Gokee Bike Yazicioglu. Istanbul: Yap: Kredi
Yayinlar1 (2003).

Oztiirk, Mine. Catalhdyiik arkeolojik sit buluntularimin sanat egitimi ve pratiklerine katkisi. Doktora Tezi.
Konya:Necmettin Erbakan University (Turkey), 2017.

Paklaci, Burak. "Kozmolojik Tasavvurun Sanata Yansimasi Olarak Tiirk Mimarisinde Baldaken Kullanim1 ve Kubbe
Gelisimi." STAR Sanat ve Tasarim Arastirmalar1 Dergisi 1.1 (2020): 37-52.

Russell, Nerissa, and Stephanie Meece. "Animal representations and animal remains at Catalhdyiik." (2006).

Sezer Tansug. Resim Sanati Tarihi. Istanbul: Remzi Kitapevi Yaynlar1 (1992).

Siret, Uyanik. (2022). Bellek Anadolu, Resim, Heykel, Seramik. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar1 (2022).

Uyanik, Necmi, and Fatih Mehmet Berk. Mekan-Sehir ve Medeniyet Baglaminda Catalhdyiik. Catalhdyiik
uluslararasi turizm ve sosyal arastirmalar dergisi 1 (2016): 1-13.

Ulkekul, Cevat. 8200 yillik bir harita: Catalhdyiik sehir plani. Istanbul: Dénence Basim ve Yayim Hizmetleri (1999).

Veli Sevin Derin. Anadolu Arkeolojisi. Istanbul: Der Yaymnlar1 (2016).

Yavuz, Sabri Altuntas. Eskicag ‘da Catalhdyiik. Doktora Tezi. Konya: Necmettin Erbakan Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii, 2013.

Gorsel Kaynak

Gorsell: Siret, Uyanik. (2022). Bellek Anadolu, Resim, Heykel, Seramik. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar
(2022).

Gorsel2: Mellaart, James. "Excavations at Catal Hityiik, 1965: fourth preliminary report." Anatolian Studies (1966):
165-191.

Gorsel 3. Mellaart, James. Catalhdyiik: Anadolu'da Bir Neolitik Kent .Cev: Gokee Bike Yazicioglu. Istanbul: Yap1
Kredi Yaymlar1 (2003).

Gorsel 4.Hiiseyin Elmas’in kisisel arsivinden temin edildi.

Gorsel 5. https://www.anadoluuygarliklari.com/anadolu-da-ilk-yerlesimler/catalhoyuk-ana-tanrica-kultu/

Goérsel 6 .Meliha Yilmaz, Kisisel Sergisinden , TUAB, 2022.

33



Kan, Nida; Lacinbay, Kerim ve Meliha Yilmaz. “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Catalhéyiik Etkileri”. Kalemisi, 24 (2024 Bahar): s. 22-35. doi: 10.7816/kalemisi-11-24-03

Gorsel 7. Mellaart, James. Catalhdyiik: Anadolu'da Bir Neolitik Kent .Cev: Gokee Bike Yazicioglu. Istanbul: Yap:
Kredi Yaymlar1 (2003).

Goérsel 8. Haydaroglu, M. Topraktan Sonsuzluga Catalhdyiik. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari (2006).

Gorsel 9. Siret, Uyanik. (2022). Bellek Anadolu, Resim, Heykel, Seramik. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaymlari
(2022).

Gorsel 10. Siret, Uyanik. (2022). Bellek Anadolu, Resim, Heykel, Seramik. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaynlar
(2022).

Gorsel 11. Ayhan, Erhan. 1980 sonras: Tiirk resmindeki figiiratif egilimler. Yiiksek lisans tezi. Sakarya Universitesi
(Turkey), 2006.

Gorsel12. https://www.anadoluuygarliklari.com/anadolu-da-ilk-yerlesimler/catalhoyuk-ana-tanrica-kultu/

34



Kan, Nida; Lacinbay, Kerim ve Meliha Yilmaz. “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Catalhéyiik Etkileri”. Kalemisi, 24 (2024 Bahar): s. 22-35. doi: 10.7816/kalemisi-11-24-03

O

CATALHOYUK'S INFLUENCES ON CONTEMPORARY
TURKISH PAINTING

Nida KAN, Kerim LACINBAY, Meliha YILMAZ

ABSTRACT

The civilizations that have nurtured many civilizations from past to present, offering rich data on the history of world
culture The civilizations that lived in Anatolia have also inspired the works of contemporary Turkish and world artists.
One of these civilizations is the Cataloyuketur, which is located in the Chumra district of Konya. The aim of this
research is to reveal the impact of the Catalan culture data on the works of contemporary Turkish Artists. The research
is limited to a total of 5 artists, including Meliha Yilmaz, Hussein Elmas, Hasan Kran, Tomur Atagok and Mehmet Ali
Dogan. Qualitative research method was used in the research and literature scanning and trace analysis method was
used in data collection. As a result of the research, in the works of artists inspired by the images of the Forkoyuk, they
reflect and influence the city plan, the living of the Forkaloyuk people, their art, their beliefs, the struggle to survive,
their rituals, they have been seen to interpret it with their original contemporary understanding.

Keywords: Catalhoyiik, Anatolian civilizations, Contemporary Art, Hasan Kiran, Hiiseyin Elmas, Meliha Yilmaz,
Mehmet Ali Dogan, Tomur Atagok
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