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Bu ¢alismada, Osmanli’nin 18. yiizyilinda yasamais, kiiltiir ve sanatin Avrupa’dan etkilenmeye basladig1 bir donemin
minyatiir sanat¢ist olan Levni (Abdiilcelil Celebi)’nin minyatiirlerindeki renk unsurlarina odaklanilmaktadir.
Sanatcinin minyatiirlerinde kullandig1 renklerin, klasik donemin minyatiirlerindeki renklerle iliskisi ile Avrupa’dan
Istanbul’a gelen ressamlarin, dzellikle Vanmour’un bir etkisinin var olup olmadig1 sorunsallari iizerinden ele alinmasi
gerekmektedir. Osmanli’nin Bogdan voyvodasi olan Dimitri Kantemir, Levni hakkinda birtakim bilgiler verdigine
gore Istanbul’da bulundugu sirada gériismiis olmalar1 muhtemeldir. Belki de Istanbul’daki yabanci ressamlarin
eserlerinin tanigikligimi saglamis olabilir.  Arastirmanin temel amaci 18.ylizyill icinde yapilan Levni’nin
minyatiirlerindeki renk kullaniminda agirlikli olarak hangi renkler {izerinde durdugunun tespit edilmesine gidilmistir.
Levni’nin minyatiirleri donemin kiiltiirel ortaminin etkisini gostermesinin yaninda, minyatiire yeni bir soluk
kazandiran, tasvirlerinde donemin yasantisini tiim gercekliligiyle ve hareketliligiyle betimleyen minyatiirlerdir.
Caligmada Levni’ ye ait dokuz adet minyatiir bu sorunsallar baglaminda se¢ilmistir. Segilen minyatiirlerde zemindeki
baskin sar1 tonu ve figiirlerde kullanilan ana ve ara renkler ile zit renklerin biitiinsel kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Bu
acidan kullanilan renkler incelenip renk unsurlari tespit edilmistir. Arastirma verilerini elde etmek amaciyla tez, kitap,
makale ve internet kaynaklari taranarak literatiir arastirmasina gidilmistir. Literatiir taramasi ile elde edilen veriler
dikkate almarak Nakkas Levni’nin minyatiir gorselleri incelenmis ve betimsel arastirma yontemi ile minyatiirler analiz
edilmis ve sonuglar ortaya ¢ikarilmistir. Aslinda bu alana yonelik asagidaki metin igerisinde ve kaynakcada belirtildigi
iizere baska caligmalar yapilmis olmakla beraber daha ayrintili bir ¢aligmaya ihtiya¢c duyulmaktadir. Bu makale ise
daha ayrintiya odaklanilmis, renk unsurunu baglamsal olarak ele alinmistir. Bu minyatiirlerde ana-ara renk tonlari ve
zit renklerin minyatiirde genel olarak dagitildigi, Bati resminde 6zellikle Barok resim ve sonrasinda goriilen mat
renklerin kullanimina benzer bir tavrin Levni’nin minyatiirlerinde de karsilasildigr sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Renk, Minyatiir, Levni, Tasvir Sanati
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! Bu makale, Y1ldiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde yiiriitiilen “Osmanli Dénemi Minyatiirleri ile
Kumaslar1 Arasindaki Motif Tliskileri” adli yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
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Giris

Minyatiiriin Asya kokenli oldugu dile getirilmekle beraber aslinda bir yiizeye yazmak eyleminden yola
¢ikildiginda, yaziy1 en eski kullanan Simer ve Antik Misir’in yaziyla beraber bir takim tasvirleriyle karsilasilir.
Stimerlerin kil tabletler lizerine, Antik Misir’in tas yiizeyler ve papiriisler iizerine yaptiklar1 resimler, genelde
yazinin konusuyla baglantilidir. Bu agidan bakildiginda minyatiiriin, “yazida anlatilan konuyu agiklayan gorseller,
resimler, tasvirler” islevi gordiigii ortaya ¢ikmaktadir. Daha sonraki donemlerde gerek parsomenin gerekse
kagidin bol kullanilmasi, eskiden beri var olan yazinin anlattigi olay1 tasvir veya resimleme yontemiyle daha
anlasilir ve kalici kilma gayreti esastir. Aslinda magara duvarlarina yapilan resimleri dikkate aldigimizda
resimleme arzusu yazidan daha oncedir. Dolayisiyla kagit iizerine kitap yazmig biitiin kadim toplumlarda
minyatiir kargimiza ¢ikan bir durumdur.

Atalay’in belirttigi lizere minyatiir sanatinin ortaya c¢ikisi, yazma kitaplar icine, kagit veya parsdomen
lizerine ince ve ayrintili bir tarzda renkli olarak yapilan kii¢iik boyutlu resim ve portrelere ihtiya¢ duyulmasidir.
Yazarin ifade etmek istedigi bilgiyi okuyucuya daha iyi anlatabilmek i¢in yapilan ¢izimler, zamanla profesyonel
bir sanat dalina dontismiistiir. Bu tarzda nakis, yani minyatiir yapanlara “nakkas” denilmistir (Atalay, 2012:8).

Tirk minyatiirleri ele aldiklar1 konular1 ve igerdikleri figiir, nesne vs agisindan yapildiklar1 doneme dair
tarihi belge niteligi tasimaktadir. Tiirk minyatiirleri Uygurlardan baslayarak 18. yiizyila kadar farkli zaman
dilimlerinden gecip ¢esitli sanat akimlar1 gdrmiis, tisluplar benimsemistir.

18. yiizyilda Bati ile kiiltiir ve sanat alanindaki iletisim-etkilesim minyatiir sanatinda énemli degisimlere
yol agmistir. Uygurlardan beri gelen minyatiir sanat1 ge¢tigi uzun cografyadan ve gevre kiiltiirlerinden etkilenerek
biinyesine kattiklariyla Osmanli déneminde ayr1 bir zirveye oturmustur.

Bu uzun yolculukta minyatiir, Sen’in belirttigi lizere minyatiirlere bakildiginda 4 temel tiir oldugu
goriilecektir. Bunlar; resmedilen minyatiirler; olay:r hikdye edenler, portreler, peyzajlar ve bilimsel konular
seklindedir (Sen, 2018: 778). Minyatiirlerin birer belge olma 6zellikleri yaninda bir sanat olarak degerinin varligi
hususunda Ipsiroglu su degerlendirmeyi yapar:

Tirk sanatinin en karakteristik ve diger kiiltiirlerin minyatiir sanatindan ayri olarak kendine 6zgii
ozellikleri olan geleneksel sanat ifadelerinden minyatiir sanatinin da bu baglamda sanat ve sanat tarihi egitiminde
ele alinmasi ¢ok 6nemlidir. Bu minyatiirler basarili birer sanat eseri olarak da sanat tarihinde yerlerini almalarinin
yan1 sira Osmanli devrinin tarihini, ekonomik ve sosyal hayatini yansitan birer tarihi belge niteligini
tasimaktadirlar. Toplum hayatiyla ilgili konular da Osmanli sanatcilarini yakindan ilgilendirmis ve bunlar1 isleyen
resimler halkin giinliik yasantisini, is hayatini, eglencelerini yeni gézlemcilik giicii ile yansitan belgeler olarak
deger kazanmustir (Ipsiroglu, 1973). Benzer durumu Uger de belirtmektedir: geleneksel Tiirk resminin
temellerinden biri olan minyatiir, tarihi ve giinliik olaylar1 betimleyen, anlatti§1 zamanin geleneklerini, kiiltiiriini
ve yasam tarzini ortaya koyan belge niteliginde énemli bir sanattir (Uger, 2016:75).

19. yilizyllda hem sanatta batililagmanin etkisiyle yagli boya resme gecilmesi hem de yazma kitap
geleneginin son bularak matbaaya gecilmesi neticesinde minyatiir sanati sona ermistir. Ancak Ozellikle
1950’lerden sonra diger gelencksel sanatlarin yaninda minyatiiriin Tirk resim sanatina 6nemli bir etkisinin
oldugunu ve bunun giiniimiizde de devam ettigini hatta illiistrasyonlar basta olmak iizere ¢izgi filmlerden kitap
resimlerine kadar genis bir alanda kendine yer bulmaya baslamistir. Minyatiirlerin Tiirk resim sanatindaki etkisi
hususunda sunlar1 dile getirmektedir: Gorsel sanat zenginligi agisindan da Islam kitap sanatinda ayricalikli bir
yere sahip olan Osmanli minyatiirleri, tarih, sosyoloji, kiiltiir tarihi ve diger alanlarda yapilan bir¢ok arastirmada
yararlanilan gorsel belgeleri olusturmalarinin yani sira Cumhuriyet sonrasi Tiirk resmine de esin kaynagi olmakla
ayrica deger kazanmaktadir (Mahir, 2012).

18. yiizyilin basi, Osmanli Imparatorlugu i¢in Bati diinyasina agiligin baslangici oldugu gibi kendini
yenileme cabalarmmin da gereksinimler karsisinda giderek arttigi bir donemdir. Avrupa ile kiiltiirel iliskilerin
arttig1 kisaca ve genel olarak “Batililasma” ya da “Yenilesme diye adlandirdigimiz ancak bir tek sozciikle
tanimlanamayacak kadar karmasik bir siirecin basladigi bu déonemde Osmanli sanati, gelenekselle yeni arasinda
kurulan denge iizerinde ilerlemistir”.

Aslinda Levni, kendi zamaninin entelektiiel birikimini 6ziimsemis ve yeni yeni kesfedilen bati sanatinin
etkilerinin mimaride ve dekorasyonda goriilen izlerini bir noktadan itibaren minyatiire yansitmistir. Bu baglamda
Irepoglu su degerlendirmeyi yapmaktadir:

Levni Abdiilcelil Celebi daha sonralart “Lale Devri” olarak anilacak olan ve Osmanli kiiltiiriinde derin iz
birakmis bir zaman diliminin gorsel sanatint yonlendirmis olan kisiliktir. Levni, hem nakkas hem sairdir; sanatsal
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kisiligini resimlerinin gorselliginde ortaya koyarken, siirlerin ritmine dékmeyi de ihmal etmemis, tam aksine
Osmanli resim sanatini canlandirmaya c¢alismistir. Bu canlandirma, donemin begenisini ve sanat¢inin gorgiisiinii
yansitir bir bicimde kendini gdstermistir. Bu tutum, yalnizca resim sanat1 i¢in degil, diger sanat dallar1 i¢in de
gecerlidir; ¢iniciligi canlandirmak igin saray tarafindan artik yaraticiligi kadar iiretimi de tiikenen Iznik’ten ustalar
getirtilerek Tekfur Saray1’nda ¢iniciligi canlandiracak ¢alismalara girisilmistir (Iirepoglu,1999:11).

Irepoglu’nun belirttigi iizere minyatiir sanat1 18. yiizyilda 6zellikle Lale Devri ile ikinci parlak donemini
yasamigtir. Konu zenginligi artarak siradan nitelendirilen insanlar, giinliik yasamdan sahneler, tek figiirler
minyatiirlerde goriillmeye baslanmistir. Bu zaman dilimi resmedilen konularin 151k-goélge, hacim ve perspektifin
girmesi acgisindan 6nem tagimaktadir.

Osmanli Minyatiir Sanatinin Tasvir Cercevesi Ve Konu Baglami

Osmanli Imparatorlugunun siyasi, sosyal, kiiltiirel, askeri ve teknolojik hayatini, padisahlarin 6zelliklerini,
zaferlerini, donemlerinde meydana gelen olaylar1 genel olarak ii¢ grup kaynak belirledi, yazdi ve insanlik tarihine
sundu. Bunlar: Naima, Rasit ve Celebizade Asim gibi vakaniivistler, Asikpasazade, Pecevi ve Katip Celebi gibi
tarihgiler ve Eflatun, Lokman, Ali ve Talikzade gibi sehnamecilerdi.

Nakkaglar da bu yazarlarin eserlerini, onlarin anlattiklari veya dogrudan tanik olduklar1 olaylart
resimlendirirlerdi. Bu yaklagimla bir olay, bir durum, bir konu hem tarih¢i tarafindan anlatilmig, hem de ressam
(Nakkas) tarafindan goriintiilenmis olurdu. Eserin gergekle baglantisi saglanir, tarihi degeri artardi.

Osmanl1 Minyatiirlerinin en belirgin 6zelligi ve kendine 6zgii niteligi, olaylarin belgelenmesi, Sultanlarin
hayatlarindaki gii¢ ve biiylikliglin sergilenmesi ve toplumun hayat tarzinin ortaya g¢ikarilmasiydi. Aciklanan
Ozellikler, her minyatiire tarihi bir belge degeri kazandirirdi. Sanatin 6zendirilmesi, desteklenmesi, korunmasi
Tiirk diislincesinin sonucu ve toreler geregi idi.(Tarihi Aragtirmalar Vakfi, 1999; 12-13).

Osmanli déoneminde diger minyatiir tisluplarindan ayrilan kendine 6zgii bir iislup yaratilmistir. Kanuni
Doénemi’nde iyice belirginlesen Osmanli minyatiir {islubu, II. Selim (1566- 1574) ve 6zellikle III. Murad (1574-
1595) zamaninda Klasik iislubuna kavugsmus; III. Murad ve III. Mehmed (1595-1605) ¢aginda doruga ulagmistir
(And, 2002; Mahir, 2012).

Osmanli imparatorlugunda ise sanat bir kamu kurumu ve kamu hizmeti olarak kabul edilmis, Saraya bagh
sekilde oOrgiitlenmisti. Bir usta ve ustalar grubu yonetiminde bulunan atdlyelere ayrilmisti. Minyatiirler
nakkashanede ekip caligmasiyla iiretilir, ender olarak yaratilan eser ustanin adi ile anilirdi.

Tirk minyatiirleri ruh ve diisiinceleri, konu ve teknikleri, renkleri, ¢izim ve motifleri bakimindan diger
Islam iilkeleri minyatiirlerinden ayrilirdi. Anlatim tarzlar1 agik ve gercekci idi. Doga ve insan eli ile yapilan
eserleri(mimari gibi). Toplumsal olay ve iliskileri en ince ayrintilarina kadar ele aliyorlardi. Cografi, tarihi durum
ve konulari islemeleri, haritalardaki topografik stilleri tamamen kendine 6zgii bir {islup ve sanat yaratmaisti.

Minyatiir sanati, imparatorlugun kurulusundan baslayarak, giic ve gelismesine paralel olarak g¢esitli
asamalardan, evrelerden gegcti. Padisahlarin, yoneticilerin ilgi ve destekleri 6l¢iisiinde yayginlasti. Her asamasinda
Ozelliklerini korudu. Sinan Bey, Matrak¢i Nasuh, Nigari, Nakkas Osman, Seyyid Lokman, Nakkas Hasan,
Talikzade Subhi Celebi, Nadiri, Levni, Abdullah Buhari Tiirk minyatiir sanatinin saheserlerini giiniimiize kadar
ulagtiran iinlii ustalardi (Tarihi Arastirmalar Vakfi, 1999; 13).

Osmanli Dénemi’nde yapilmis minyatiir eserlerine ve o donemki gelismelere bakildiginda, s6z konusu
sanat alaninda yapilmig minyatiir eserlerinde genellikle el¢i kabulleri, padisah basarilari, giinliilk yasam, kabul
torenleri, av sahneleri ve padisah portreleri yer almistir.

Sarayda bulunan nakkas giincel ve 6nemli olaylar ile kisileri en dogru, yalin ve kendine ayr1 bir islup ile
minyatiire aktarmis ve bu ydniiyle diger minyatiirlerden ayrilmistir. Buna ek olarak Osmanli’da Islam estetiginden
uzak olmayan, yogun siisten uzak, dikkat ¢ekici, olaylarin oldugu gibi anlatildig1 eserler verilmistir.

Osmanli nakkasimin anlatimci iislubuna egemen olan unsurlar kesitlerle verilmistir. Yine Osmanli’daki
minyatiir eserleri incelendiginde, cami, kdsk, saray gibi bina figiirlerinin arka arkaya ¢izildigi ve hayalden uzak
bir iislup kullanildig1 géze carpmaktadir. Ozet olarak Osmanli Dénemi, minyatiir sanatinin gelismesi bakimindan
canli kabul edilen bir dénemdir. S6z konusu sanatin gelisme siiresi ortalama ii¢ yiiz yildir ve bu siire¢ igerisinde
stirekli olarak eserler verilmistir (Polat: 5-6).

Osmanli Déneminin her alaninda yasanan sosyal, ekonomik ve teknolojik gelismeler sanat alaninda da
yansimistir. Minyatiir sanatinin oldukga gelistigi ve kendine has bir iislup ortaya koydugu bu déonemde, sarayin
tesviki ve halkin da gosterdigi ilgi ile 6zgiin bir dil ve anlatim ortaya ¢ikmuistir.
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Osmanli dénemi minyatiirlerinde padisah portreleri, saray hayati, resmi toérenler, bayramlar, festivaller,
kent manzaralari, giinlilk yasamdan goriiniimler ve savas sahneleri gibi olaylar konu edilmistir. Ozellikle halkin
ve devlet kurumlarmin katilimiyla gergeklesen sehzadelerin silinnet diigiinleri minyatiirlerin ana konularindan
birini olusturmustur. Sanat ve sanat¢iya olduk¢a O6nem verilen Osmanli doneminde ortaya cikan eserlere
bakildiginda bu dénem, minyatiiriin altin ¢ag1 olarak nitelendirilebilir (Uger:2016,779).

On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyil ile birlikte, Osmanli doneminde koklii bir kiiltiirel degisim meydana
gelmistir. S6z konusu siirecte Bati’dan ilham alinmis, dolayisiyla eserlerde pek ¢ok farklilik gézlenmistir.

Bu donemde yasayan Levni, yaptigi eserler ve minyatiir sanatina kattigi degerler nedeniyle donem
igcerisinde ortaya ¢ikmis dnemli bir sanatg1 olarak kabul edilmektedir. Yaptigi eserler, o donemde verilmis pek ¢ok
eser gibi batiy1 taklit etmekten uzak, Osmanli gelenekgiligini stirdiiriir niteliktedir.

On sekizinci yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde, kitap resmi mahiyetindeki minyatiir nemini git gide
kaybetmistir. Bu yillarda daha ¢ok padisah portreleri ve kiyafetler resmedilmistir. Batilagmanin gittikge arttig1 bu
donemin sonlarina gelindiginde ise yabanci sanatcilara is verildigi goriilmektedir. Kuskusuz bu durum, kiiltiirel
birlesmeyi de hizlandirmistir. Dolayisiyla minyatiir sanatinda teknik acidan ve igerik bakimindan degismeler
meydana gelmis, iic boyutlu eserler ortaya ¢ikmigtir. Ayni donemin sonlarina dogru tutkalli toprak boyanin, guvas
ve suluboya ile yer degistirmesiyle birlikte tasvir, kitap sayfalarindan duvar ve tuval yiizeylerine tasinmistir
(Akkurt, 2015).

Nakkas Levni’nin Hayat1 ve Calismalar:

Bu iinlii sanat¢inin hayatina bakildiginda asagida derlenen bilgilere ulasilmaktadir. Levni’nin yasami ve
egitimiyle ilgili pek az sey bilinir. Donemine ait tek kayit Dimitri Kantemir’in 1734-35’te yazdig:i tarihtir.
1701°de istanbul’a gelen Kantemir, Bogdan voyvodaligina atandig1 1710°a Osmanli Baskentinde yasamustir.

Kantemir, kitabinda, Osmanli portre geleneginden ve saraydan elde ettigi bir dizi sultan portresinden sz
eder ve bu portrelerin saray musavviri (kendi deyimiyle “bag ressam”) Levni Celebi tarafindan yapildigini belirtir.

Daha gec tarihli kayit da 1765-87 arasinda tarih yazicilig1t yapan iinlii Hafiz Hiiseyin Ayvansarayi’nin
Mecmua-i Tevarih’idir. Ayvasarayi’ye gore Levni’nin adi AbdiilcelilCelebi’dir. Istanbul’a Edirne’den gelmis,
nakkas olarak calismig, saz geleneginde ustalasmis, daha sonra musavvir (portre ressami) olmak istemis, I.
Mahmud’un tahttan indirildigi sirada ise alinmig ve 1732/33’te 6lmiistiir. (Atil, 1999:31).

Levni sozciigii, “renkli”, “¢ok yonli” ve “gok renkli” anlamina gelir ve bdylesi basarili bir kitap ressami,
portreci ve sair i¢in en yakisan addir. Saz sairlerinin ya da asiklarin gelenegini siirdiiren siirlerinden bazilar
glintimiize ulasmistir (Topkap1 Saray1 Miizesi, H.1068 ve H.1717).

Levni’nin adinin ardindan “Celebi” unvaninin kullanilmasi, onun okumus, zarif, terbiyeli, saygin bir kisi
yani Osmanli toplumunun iist katmanlarindan oldugunu gostermektedir (Pakalin, 1946).

Hem renkli hem de ¢esitli anlamina gelen Levni adi, gercekten de sanat¢inin yapitlarindan yansiyan ¢ok
renkli ve ¢ok yonlil bir kisiligi ¢agristirmaktadir.

Atl’m bildirdigine gore klasik gelenck iginde yetisen Levni dnce tezhip sanatinda ustalagmig, sonra bir
ressam i¢in en biiyiik basar1 sayilan portreciligi 6grenmistir. Levni halk siiriyle de ilgilenmis ve biiyiik olasilikla
aydin sinif i¢inde yer almigti.

Insanlar1 ve olaylar1 anlatirken kullandigi1 yerel sozciikler, donemin siirsel diline ¢ok uygundur. Levni,
Surname-i, Vehbi’de geleneksel 6geleri yeni bir bi¢imde diizenlemis ve yasadigi olayin Oykisiini kisisel bir
iislupla anlatmistir (At1l, 1999:31).

Levni’nin II. Mustafa déneminde Edirne’de ¢alismaya basladigi daha sonra saraymi Istanbul’a tasiyan III.
Ahmet’le birlikte 1718’de yeni baskente geldigi sanilir. Sanatgi biiyiikk olasilikla nakkashanenin icretli
sanatgilarindan biri olmamis, daha yiiksek bir mevkide hizmet vermistir. Efendilere, bilim adamlarina, hatta
sehzadelere verilen Celebi payesiyle anilmasi da bu goriisii destekler. Sanatg¢1 ayrica Siinnet Alayi’nda kendisini at
iizerinde Enderun mensuplariyla birlikte tasvir etmistir. Saray i¢inde konumu, Matrak¢1 Nasuh, Nakkas Hasan
Pagsa ve Ahmed Naksi gibi idari kadro ve ulema arasinda onemli mevkileri olan bazi sanat¢ilarin konumunu
hatirlatmaktadir (Atil, 1999:31).

Nakkagliginin yani sira bir halk sairi olan Levni, sarki, tiirkii, gazel formundaki siirlerinde ask konusundan
baska kahramanlik ve savas konularini da islemis, atasdzleriyle kurdugu &6giit destani, halk sairlerince ornek
alimmistir. Donemin begenisi dogrultusunda giinliilk yasami yansitma egilimi, Levni’ nin resimlerinde oldugu
kadar siirlerinde de karsimiza cikar (Irepoglu,1999).
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Levni’ den giiniimiize ulasan eserler dort elyazmasinda toplanmistir. Bu eserlerin icerigi de, Lale Devri
resim sanatindaki beklentileri ortaya koyacak niteliktedir. Bunlardan ilki Osman Gazi’den Sultan III. Ahmed’e
kadar tiim padisahlarin portrelerinden olusan, albiim seklinde diizenlenmis, Topkap: Saray1 Miizesi’nde korunan
Silsilename’ dir (Irepoglu,2000:378-439).

Sanatginin Silsilename adli eserindeki portrelerden sadece II. Mustafa’nin portresi Levni imzasii
tagimaktadir. Eserdeki diger 23 portreye bakildiginda ise Levni’nin elinden ¢iktig1 anlasilmaktadir (Cagman,
Tanind1:1979;92).

Topkap1 Saray1 Miizesi Kitapligi’ndaki Kebir Musavver Silsilename portreleri (A 3109), sanat¢inin erken
donem c¢aligmalarindan olabilir. Levni’nin bu yapittaki imzali serisine Sultan II. Mustafa déneminde baslayip,
seriyi sultan III. Ahmed doneminde tamamlamis olmasi olasidir. Sanat¢inin yirmi ii¢ padisahi boy portre halinde
betimledigi yapiti, Osmanli sarayinin 18. ylizyilin basindaki sanat anlayisi ve begenisiyle Ortiisiir. Clink{i Levni,
bir sanat¢t ve bir aydin olarak bu genis ¢apli degisim doneminin ruhuna ayna tutabilecek en uygun ve en yetkin
kisiliktir (Irepoglu,1999:77).

III. Ahmed déneminde Batu kiiltiiriiniin etkisiyle degisime ugrayan baskentteki yasam, basta tasvir ve nakis
sanat1 olmak iizere ¢esitli sanat dallarina da yansimistir. III. Ahmed 1703’te Edirne’de tahta ¢iktiktan hemen
sonra bagkent Istanbul’a gelmis; Istanbul’da baslattig1 imar calismalari, onarimlar, matbaanin kurulmasi gibi
cesitli faaliyetlerle yeni bir yasam modeli olusturmus ve baskentteki hayatin resimlerle yansitilmasi igin Edirne
sarayindan bazi nakkaslar ile musavvirlerin Istanbul’a gelmesini saglamistir. Bunlardan renkli anlamindaki Levni
mahlasini kullanan Abdiilcelil Celebi, tarihte daha sonra Lale Devri adiyla anilan Sultan III. Ahmed (h.1703-
1730) déneminin resim sanatini yonlendiren sanatgilarin baginda gelir(Ayvansarayi,1985:175).

Sultanlarin secerelerinin verildigi ve her sultanin tam sayfa portresini igeren Silsilename’nin iki
kopyasinda da Levni’nin resimleri bulunmaktadir. Silsilename’nin ilk kopyasindaki 22 sultan portresi Kantemir’in
tarih kitabindaki graviirlerden bilinir. Son portre disindaki biitiin tasvirlerde sultan bir kilim iizerinde bagdas
kurarak oturmaktadir. II. Mustafa’ya ait olan son portredeyse sultan tahtta oturmaktadir. Asil portrelerin bugiin
nerede oldugu bilinmektedir (Atil, 1999:33).

Silsilename’nin ikinci kopyasi 1710-20 siralarinda yapilmistir ve 29 portre igerir (Topkap1 Saray1 Miizesi,
A.3109).1. Osman’dan III. Ahmed’e kadar olan ilk 23 portre Levni’ye aittir Son portre 1807-08’de hiikiimdar olan
IV. Mustafa’ya ait oldugundan diger alt1 portrenin bu tarihlerde elyazmasina eklendigi varsayilir. Levni’nin bu
elyazmasindaki tasvirleri, 16. yiizyildan beri biitiin silsilenamelerde kullanilan geleneksel kaliplar i¢inde ele
alinmistir(Atil, 1999:33).

Osmanli Silsilanemeleri, sultan portreleriyle her birinin o6zelliklerini belirten yazilar igeren bir tir
albiimlerdir. Levni’nin {i¢iincii eseri ise 1720-30 arasinda yapildig: sanilan gercek bir albiimdiir ve i¢inde higbir
yazinin bulunmadigi 46 bagimsiz resimden olusur (Topkap1 Saray1 Miizesi, H. 2164).

Levni Abdilcelil Celebi de 18. Yiizyilin basinin, yeni bir donemin baslangicinin temsilcisidir; onunla bu
sanat dali adeta tazelenmistir. 18.yiizyilda, seri portreler, onceki Orneklere dayanarak siirdiiriilmistir
(irepoglu,1999:77).

Levni’nin bagyapiti, bircok agidan klasik donemi golgede birakan Surname-i Vehbi’dir.(Topkap1 Sarayi
Miizesi, A. 3593).Bu el yazmas: 1720’deki slinnet diigiiniinii geleneksel resimli Osmanli tarih yazini
dogrultusunda yeniden yaratir. Levni’nin imzas1 iki sahnede goriiliir: Banisi III. Ahmed’in kabul toéreninde ve
Enderun mensuplari alayinda. Levni’nin bu ciltte yer alan 137 resmi stiin bir nitelige ve netlige sahiptir.

Her figiir, her olay ve her mekan son derece acgik ve anlasilir bicimde gosterilmistir. Olaylar1 aktarirken
kullandig1 essiz dykiisel anlatimla Levni, tiim Islam kitap sanati i¢indeki en biiyiik dykiiciilerden biri sayilir.
Surname’nin ne zaman tamamlandig1 ve sultana sunuldugu kesin olarak bilinmez. Cilinkii elyazmasinda buna ait
bir ketebe yoktur. Tarihsel belgeler arasinda da tamamlanmasina ve sultana sunulmasina ait higbir kayit
bulunamamistir. 1716-28 yillar1 arast igin yapilan bir ebced hesabi elyazmasina gére Vehbi metni 1727/28°de
tamamlamistir(Atil, 1999:34).

Levni’nin Surname’si resimli Osmanli elyazmalarmin son &nemli ornegidir. izleyen dénemde sarayin
resimli elyazmalarina verdigi destegin azaldigi goriiliir. Sonraki yillarda kitap sanati yerini tuval resmine, hat
levhalarina ve panoramik manzarali duvar resimlerine birakmistir. Bu donemde sultanlarin ve sefirlerin
portrelerinden olusan bazi elyazmalarina rastlansa da, bu tiiriin kisa siirede iyice gozden diistiigii agiktir (Atil,
1999:36).
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Nakkas Levni’nin Minyatiirlerinde Renk Unsuruna Bakis

Minyatiirlerde renklerin kullanimi nakkasin/musavvirin aldigi egitimlerden kendi zevkine, c¢evresindeki
entelektiiel birikimin begenisine, diinyanin diger kiiltlirlerin tasvirlerine yaklagimina —ulasabildigi kadariyla-
kadar pek ¢ok agidan sekillenmis olmaktadir.

Nakkasin renkleri ve boyalari kullanma tarzi elbette ki, dnce minyatiirlerin genel ¢esitlendirme ve
degistirmecilik sorununa katilir. Nakkaslarin eli altinda bulunan on bes, yirmi boyanin sayisiz yerde denenmesiyle
essiz bir renk degisimi yaratilmis olur. Renk sorunu karsisinda da nakkasin ayni egilimleri tasidigi, bu yolda da
6zel bir gergekeilige vardigr gozden kagirilmamalidir.

Tansug’a gore minyatiirde renk, c¢izgi gibi basli basina temel gorev yiiklenmez. Ama renkle
tamamlanmayan, cizinin ayirdigi boliimleri renk renk boyalarin kaplamadigi tasvir bitmis de sayilmaz. Bu
demektir ki, minyatiiriin meydana gelisinde biitiin ana sorunlar bakimindan renk, ¢izgi ile yarismak zorundadir.

Cizgi desenin, renkse lekenin tadini verir. Minyatiir sanatinda renk kullaniminin her seyden once bir ¢esit
nakis1 tamamlayan boyamadan, bir siisleme renkg¢iliginden gii¢ aldig1 sdylenebilir (Tansug, 1992:59).

Levni kendisine verilen adin hakkini vermek istercesine yapitlarinda kendine 6zgii, kisisel renk skalasini
kullanmigtir. Bu renk skalasinda pastel tonlar agirliklidir. Eski kullanimlariyla anildiginda elmasi (kirli beyaz),
limoni, koyu sar1, siinbiili, zeytuni, benevis(menekse rengi), giilpembe, erguvani, lal rengi, mercan rengi, leylaki,
simsek mavisi, asumani (gok mavisi), baldincani (patlican rengi), sebz (yesil sebze rengi), nefti, fistiki, findiki,
cevizi, turuncu, duhani( duman rengi), nohudi, dar¢ini, deve tiiyii, kimyon rengi, nohudi jengari (bakir pasi yesili),
gibi ara renkler, sanat¢inin severek kullandig: renklerdir.

Klasik donem Osmanli minyatiiriiniin karsit ve canli ana renklerinin verdigi “keskin” atmosferden sonra
Levni’nin adeta dénemin “yumusak” havasini yansitan dogal renkleri, sanatsal tislubuyla derin bir uyum gdosterir(
Irepoglu, 1999:79-80).

Diger taraftan Levni’nin kompozisyonlarinda genellikle nohut sarisi veya sarinin tonlarindan olusan bir
zemin rengi tercih ettigi de goriilmektedir. Bu sanat¢inin kisisel renk tercihi olabilecegi gibi, 6zellikle Ortacag
Avrupa minyatiirlerinde yine bu rengin ¢cogunlukla zemin rengi olarak kullanilmasi, sanat¢inin Orta Cag Avrupa
minyatiir resimleri konusunda bilgisi olabilecegi diisiincesini de kuvvetle desteklemektedir. Bu konuda 18.
yiizy1lda Istanbul’da yasayan Avrupali sanatgilardan bilgi edinmis olabilecegi veya iginde Orta Cag Avrupa
minyatiirlerinin oldugu ve saraya kadar ulasmig bu kitaplar1 inceleme sansina sahip olma ihtimali de
diistiniilebilir.

Levni’nin yasadigi donemde Avrupali sanatgilarin Dogu“ya olan ilgileri nedeniyle Istanbul’da da
yasadiklar1 ve sanatsal faaliyetlerini siirdiirdiikleri bilinmektedir. Ozellikle Vanmour (1671-1737) Istanbul’da
yasamis olan ressamlar arasinda en taninmis olanlarindan birisidir. Fakat Vanmour ve Levni arasinda bir dostluk
veya ig iligkisi olduguna dair bir belgenin varligi bilinmemektedir. Buna ragmen bu iki sanat¢inin ¢alismalarinda
ortak noktalar géormek miimkiindiir. Bu birliktelik, figiirlerin durus ve ifadeleri acilarindan zaman zaman ¢ok
benzer yerlerde bulunmaktadir. Bununla birlikte Levni’nin tek figiirlerinde genellikle gelenekselci bir tutum
goriilmektedir. Ancak Istanbul’da yasayan Vanmour gibi sanat¢ilarin saglam duruslu tek figiir portrelerinin de
Levni’nin resim goriigiinii genisletmis olmasi son derece olasidir. Sonugta ayn1 donem ve mekanlar1 paylagan bu
sanatkarlarin birbirinden etkilenmesi ka¢inilmazdir. Bu da Osmanli Lale Devri sanat¢ilarinin donemin getirilerine
paralel olarak Batililagsma siireglerini yakindan izlediklerini, bu déonem igerisinde sanatsal aligverisin arastirma
boyutunda da var oldugu diisiincesini desteklemektedir.

Levni’nin yapitlart Osmanli resim sanatinda iislup ve anlayis agisindan kuskusuz bir doniim noktas1 olarak
degerlendirilmelidir. Sanat¢t Osmanli minyatiir sanati tarihini yonlendirmis olan az sayida nakkaglardan birisi ve
sonuncusudur. (Irepoglu, 1999b:208).

Osmanli’nin Bogdan voyvodasi olan Dimitri Kantemir, Levni hakkinda bir takim bilgilerverdigine gore
Istanbul’da bulundugu sirada goriismiis olmalar1 muhtemeldir. Belki de Istanbul’daki yabanci ressamlarin
eserlerinin tanigikligini saglamis olabilir.

Avrupa sanatinda 17. yiizyildan itibaren baglayan Barok sanat dénemi ressamlarinin ve devamindaki diger
ressamlarin tablolarinda goriilen mat renklerin tercihi, Levni’nin minyatiirlerinde, Osmanl klasik devrin tercihi ve
zevki olan parlak renlerin yerine mat renkleri tercih etmesi ilging bir benzerlik olusturmaktadir.

Levni’nin minyatiirlerindeki figiirlerin ve nesnelerin mat renklerini daha belirgin ve algilamay1
giliclendiren bir etki olusturan zemindeki sari1 renk, bahsedilen donemdeki bati resminde 1s18in etkisini
giiclendirmek i¢in tercih edilen koyu renklerin kullanimiyla da benzerlik gostermektedir.
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Barok donem ve sonrasinin resminde, 15181n iizerine diistiigli yerin vurgusu, Levni’nin minyatiirlerinde zit
ve diger renklere gore daha parlak duran kirmizi, mavi, yesil gibi renklerden yararlanir.

Gorsel 1 : Levni, ve Surname , Sadrazama Hediye Edilen At, 355-36a, 216

Gorsel 1 minyatiiriinde yine Levni baskin olarak kullandigi nohut sarisi rengini zeminde tercih etmistir.
Figiirlerin giysilerinde mavi, yesil ve sar1y1 net bir sekilde kullanmistir. Ondeki mavi giysili figiir {in mavi giysisi
ile gokyiiziindeki kullanilan mavi tonu ayni tercih edilmistir.

En 6n ortak kisimdaki koyu yesil giysili figiir ile selvi agaclarinin tonu ayni boyanmistir. Sol kisimdaki
figiirlerin baslarindaki kirmizisi, zemindeki sar1 ve mavi ile resme sicaklik kazandirilirken yesil ile ara ara bu
sicaklik kirilmak istenmistir.

At ustiindeki eyerdeki yesil, figiirlerin giysilerindeki yesil tonlari, ve servilerdeki yesil ile genel denge
saglanmistir. Mavi ile dikkatleri ¢ekerek bizleri figiiriin riitbesine ydnlendirmektedir. Sol kisimdaki figiirlerin
giysilerindeki renklerde sar1 ve mavinin daha soft hali kullanilmisken araya koyulan pembe renk ile hareket
verilmistir. Minyatiirde sar1 rengin baskin olarak kullanildig: asikardir.

Gokyiiziindeki bulutlar mavi-gri tonuyla klasik minyatiirlerdeki bulutlardan farkhidir ve gdkyiiziinin
mavili-bugulu tonuna daha yakin durur.

Ondeki iki 6nemli figiiriin sade kaftanlar1 igten kiirklii oldugu elbiselerin kenarlarindaki kiirklii kenar
sularindan belli olmaktadir.

Levni’ nin renkleri zarif, uyumlu ve temizdir. Kusursuz olan resim teknigiyse dokuyu, gélgelemeyi ve
hacmi yaratan yumusak firga vuruslariyla belirginlik kazanir. Paleti daha erken tarihli Osmanli resimlerinde
goriilen parlak birincil renkler, 6zellikle de kirmizilarla karsilastirildiginda oldukg¢a yumusak sayilir.

Levni renk skalasindaki biitiin renkleri ve tonlar1 kullanmakla birlikte, pastel renkleri ve koyu tonlar
yeglemistir. Degisik koyulukta kullandig1 uguk zeytin yesilleri, altin tonlu taba-kahverengiler ve kirmizimsi pasa
calan bejler gibi bazi renklerini anlatmak zordur. Ayrintilarda, i¢inde bol miktarda altin ve giimiisiin, bazen de bu
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ikisinin karigimin bulundugu metalik boyalarla turuncu ve sar1 kullanilmistir.

Altin aksesuarlar ve esyada goriildiigii gibi sanat¢1 yer yer boyalart kalin uygulayarak, kabariklik duygusu
yaratmistir. Bunlardan bazilarinda metal is¢iliginde goriilen kumlama teknigine benzer bir teknikle daha isiltili
alanlar ve 151k yansimalari elde edilmistir.

Levni sariklarda, sorguglarda ve giysilerin kiirk kenarlarinda beyaz boya kullanarak, incecik bir firga ile
biitiin kivrimlart ya da tiiyleri tek tek islemis, seffaf kumaslari da ayni yontemle ince boya katlariyla vermistir
(At11,1999:66).

Gorsel 2 :Levni ve Surname, Ulemaya ziyafet,yaprak 49b-50a, 202

Gorsel 2 minyatiirlinde kirmiz1 baskin bir sekilde kullanilarak dikkatleri canli tutmaktadir. Kirmizi ¢adirda
ve masalarda oturan figiirlerde ve sag ve sol kisimdaki figiirlerde esit miktarda kullanilarak denge
olusturulmustur. Koyu sar1, kirmizi ve mavinin tonlar1 da figiirler ve zeminde esit sekilde kullanilmigtir.

Cadirda, sarik baglarinda ve kiyafetlerde kirmizi ve yesili, turuncu ve maviyi kullanarak zithk
olusturulmustur. Figiir baslarindaki kullanilan beyaz renk ile de aydinlik saglanmistir. Ara ara pembe renk tonu
ile klasik algiy1 bozarak farkliliga gitmistir.

Genel itibari ile minyatiirde kirmizi, mavi ve koyu sari1 tiim alanlarda esit miktarda dagitilmistir. Kirmiziy1
resmin biitiiniine dagitarak dikkati canli tutmay1 bagarmistir. Kisacast minyatiir renkleri zitliklar iizerinden tasvir
etmektedir. Sag tarafta ayakta duran dort kisinin kiyafetlerinde bir takim motifler goriilmektedir.

Oysa sofra basinda oturan ulemanin kiyafetleri sade olup her hangi bir motif icermemektedir. Bu durum
muhtemelen, Osmanli ulemasinin ipekli, bol siislii ve bol motifli elbiseler yerine sade kiyafetler tercih etmesinden
kaynaklanmaktadir.
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Gorsel 3: Levni ve Surname, Beylerbeyinin Hediyelerini Sunmast yaprak 110b- 11a, 160

Gorsel 3 minyatiiriinde 6nemli eyalet valilerinin hediyeler sunmasi senlik programinin onemli bir
parcasidir. Levni nohut saris1 tonunu resmin genel diizeninde baskin bir sekilde kullanmigtir. Mavi ve tonlar
figiirlerde ve eyer ortiilerinde {izerinde dengeli bir bigimde dagitilarak bir biitiinlik olusturulmustur.

Pembe ve turuncu renleriyle dikkatlerimizi canlandirarak resimdeki dinamigi gii¢lii bir sekilde artirirken
dengeyi tiim yiizeyde esit oranda saglamistir. Atlarin Oniindeki figiirlerin kiyafetlerinde farkli tonlart secerek
seyirciyi minyatiirdeki hikayeye odaklandirmay1 basarmistir.

Figiirlerin ellerindeki islemeli bohgalara sarili degerli kumaslarla zemindeki renkler ve giysilerdeki renkler
aymi tercih edilmistir. Ara tonlarda kahverengi ve acik yesil tonlari segerek biitiinliigii korumustur. Atlar ve
figiirlerin her alandaki yonleri birbirinin tersi durumunda resmedilerek hediye sunma eyleminin yapiliyor
oldugunun gostergesidir.

Pembe, mavi, yesilin tonlari, turuncu ve mor sarik tepelerinde, giysilerde esit miktarda kullanilmistir.
Zemindeki sar1 tonu ile bazi minyatiirlerde mor rengini kullanarak zitlik olusturmustur.
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Gorsel 4: Levni ve Surname, Hali¢’te Gece Gosterisi, yaprak 125b- 126a

Gorsel 4 minyatiiriinde maviyi yogun bir sekilde kullanmistir. Pembe resmin geneline esit bir padisah 6n
plana atilirken sar1 ve pembe renklere yer verilmistir. Turuncu mimaride yiizeyde belirli alanlarda kullaniimistir.
Yesilin agik- koyu tonlarina arka planda ve figiir giysilerinde yer verilmistir.

Altin sarisim1 havai figekte ve alt sirada biiyiik ve kiiglik servilerde kullanilmistir. Bu tasvirde en goéze
carpan renk mavidir. Ciinkii izleyiciye olaymn nerede gectigi konusunda bilgi vermesi agisindan 6nemlidir. Bu
yilizden daha koyu tonda boyanmistir.

Sart- turuncu pembe ve mavi koyu tonlarda kullanilmigtir. Yer yer morun tonlart da agiklik koyuluk
dengesi saglanarak figiir ve mimaride kullanimi tercih edilmistir. Mimaride turuncu- mavi, sari-mor, figiirlerin
giysisinde yesil- kirmizi1 kullanarak zitliklar iizerinden anlatima basvurulmustur.

Genel olarak renkler koyu tonlarda tercih edilmistir. Kdskiin catisi iizerinden ve servilerin arasindan bu
senligin geceleyin oldugunu ifade eden gokyiizii koyu bir renkle ifade edilmis, Hali¢’in suyu giindiiz
goriilebilecek bir mavi renkle verilerek hem zitlik hem de senligin gectigi mekan daha vurgulu bir anlatima
kavusturulmustur.
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Gorsel 5: Levni ve Surname, Ok Meydaninda gece gosterisi, yaprak 125b- 11a, 160

Gorsel 5 minyatiiriinde gdz alici havai fisekleri konu alan sahne anlatilmak istenen olayin duygunu vermek
adina gece mavisi zemin ile boyanmistir. Levni’nin kendi has sar1 tonlari minyatiirin geneline dagitilmistir.
Figiirlerin giysilerinde koyu sar1 tonlar1 tercih edilirken c¢adirlarin belli alanlarinda hafif yesile ¢alan renk tonu
kullanilmistir.

Resmin basi, ortast ve yan kisimlara kirmizi renk dengeli bir sekilde paylastirilarak algiyr canli tutmay1
basarmaktadir. Mavi ve turuncuyu kullanarak kirmizinin baskin etkisini yumusatmistir. Lila tonlarini da dagitarak
genel algiy1 kirmayi basarmistir. Gece mavisinin etkisini sar1 yildizlarla ve giysilerde bir biitiinliikk olusturacak
sekilde vererek, esas karakterlere izleyiciyi yonlendirmistir.

Hem ana renkler sari, kirmizi ve maviyi etkili bir sekilde kullanirken kirmiziyla- yesili, sar1 ile moru,
turuncu ile maviyi bir arada kullanarak zitligi kullanmistir. Bu ikili etkiyi goézii yormadan verirken araya
serpistirdigi tozpembe tonunu kullanarak farkliliga gitmistir.

Padisah III. Ahmet, ayn1 sahnede iki farkli senlik gosterisini, iki farkli yerde, biri yiiksek bir kdsk icinde,
digeri otag cadir1 i¢inde seyretmektedir. i¢i kiirklii kaftanin iizerinde ayrintis1 okunmayan benek benzeri kiiciik ve
seyrek motifler vardir.
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Gorsel 6: Levni ve Surnae, Sazeneleri, gileri, Canbazlarin ve Fiseklele Ateslenen Bir Adamin
Gosterisi, yaprak 79b-80a

Gorsel 6 minyatiiriinde Levni minyatiirlerinde hakim olan sar1 rengini zeminde yogun olarak kullanmistir.
Sar1 renk minyatiire bakildiginda dikkatleri ¢arpici bir sekilde ¢eker. Gokyiiziinde kullanidigr maviyi bu gorselde
bebe mavisi tonunda segerek boyamistir. Yer yer kirmiziyr aralara serpistirirken yogun olarak turuncu rengi
cengilerin basinda, mimaride, kiyafetlerde bolca kullanmigtir. Mavinin tonlarini figiirlere, mimariye yedirmistir.

Pastel tonlarda kahverengiyi resmin en alt kisminda figiir giysilerinde kullanmistir.Aralarda yesilin agik -
koyu tonunu belli alanlarda dagitmigtir. Minyatiirde ana renkler baskinmig gibi goriinse de pastel tonlar
hakimiyeti ele gegirmistir. Izleyiciyi sartya uygun tiim tonlar verilmiscesine miithis renk harmonisi
olusturulmustur.

Mor rengini de géze ¢arpmayacak sekilde de olsa figiirlerde ve cambazin giysisinde kullanarak yapilan
gosteriye dikkatleri yogunlastirmistir. Tek yerde olsa da alt kisimda bulunan figiirde kullanarak kisinin riitbesini
naif bir sekilde vurgular.

Turuncu- mavi, kirmizi-yesil, sari-mor renkleriyle zitliga basvurmustur. Boylelikle esas konuyu anlatirken
algilar1 agik tutmayi basarmistir. Minyatiire bakildiginda dinamizmini hi¢ kaybetmeden bizi de sahneye davet
ederek olayin igine girmemizi saglamaktadir.
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Gorsel 7: Levni ve Surname, Sihirbazlarin, Canbazlarin ve Sazendelerin Gosterisi,
yaprak 64b-65a

Gorsel 7 minyatiiriinde sanatgi kendine has renk tonu sart zeminde yogun bir sekilde kullanmistir.
Boylelikle kendi tarzini 6n plana ¢ikarmistir. Zemin {izerine kirmiziyr minyatiiriin tiim alanlarinda kiyafet, sarik
ve at eyerlerinde sag, sol ve ortaya getirerek esit sekilde yerlestirmistir.

Sadece orta alanda kirmiziy1 gdsteri yapan cambazda tek figiir lizerinde gostererek figiiriin anlattigi duruma
dikkatleri ¢ekerek tasvirde anlatilan konuya dikkat ettirmektedir. Sarinin daha koyu tonlar1 giysilerde, ayakkabi
ve eyerlerde renklendirmekten 6diin vermemistir. Atlarda anlatilan hikayeyi destekledigi, figiiriin dort at
ustiindeki ¢emberlerden atlamasina yardim etmesi agisindan onemli canlilar olmasindan 6tiirii kirmizi rengiyle
dikkatleri gekmeyi basarmistir.

Turuncu rengi sazendelerin eteklerinde kullanarak algiyr agik tutmayi basarmistir. Gokyiiziindeki mavi
tonuyla figiirlerdeki maviyi kullanarak, sazendelerin eteklerindeki turuncuyla altta sakalardaki figiirlerde
turuncuyu kullanarak genel biitiinligli korumustur. Yesil ve tonlar1 da servilerde, agaclarda az da olsa figiirlerin
giysilerinde kullanarak genel denge saglanmistir.
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Gorsel 8:Levni ve Surname, Yenigerilere Ziyafet ve {1k Gosteriler, yaprak 22b-24a

Gorsel 8 minyatiiriinde Levni kendi has tarziyla zeminde sar1 rengini kullanmistir. Sar1 rengin tonu soldaki
yerlestirilen figiirlerde de kullanmay1 secerken sag kisimda bastanbasa sariyr kullanmistir. Sol kisimda c¢okga
kullanmay1 tercih ettigi kirmizi, mavi yesil tonlar1 ve soft pembe rengini kullanmistir.

Kirmiz1 gozii yoracak derecede keskin ve c¢okg¢a kullanilmistir. Bunun akabinde yesili de fazlaca yer
vererek zitlik iligkisini yiiriitmiistir. Yumusak pembeyi aralara serpistirerek ortamin atmosferini yumusatmaisgtir.
Aralikli diizende beyazi da kullanarak aydinlik etkisini vermistir.

Yesil ve kirmizi rengini kullanarak zithigr vermistir. Aralara serpistirdigi naif turuncusuyla da mavi
istiinden zitlig1 vererek tasvirdeki dinamik etkiyi vermekte basarisini gii¢lii bir gsekilde yansitmistir. Kirmizi
baskin renk gibi goziikse de sar1 rengin vermis oldugu etkiyi kiramamistir. Sar1 renk kirmiziya ragmen etkili
pozisyondadir. Sar1 renk kemiklesmis Levni {islubu en iyi yansitan renk durumundadir.
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Gorsel 9:Levni ve Surname, Esnaf Alayi: Cadircilar, Ayakkabicilar, Bakkallar, Meyve Satan Manavlar,
Takkeciler, Kavukgular, Yorgancilar ve tiiccarlar, yaprak 107b-108a

Gorsel 9 minyatiiriinde Levni pastel tonundaki sariyt zeminde kullanmistir. Mavi rengini resmin tim
alanlarina gerek kiyafetlerde gerekse mimaride kullanarak paylastirmistir. Sarinin daha canli tonlarini alt ve st
giysilerde kullanmistir. Yesil, turuncu, mor ve kirmizi alt, {ist, sag ve sol alanlarda esit sekilde kullanilmistir.
Pembe rengi ise sariklarda kullanilarak daha yumusak ambiyans elde edilmigtir. Bu tiim renkler esit sekilde
kullanilsa da sar1 rengi resmin tiim alanini kapsayici ve baskin tiirdendir.

Bakildiginda sar1, kirmizi ve mavi goze carpan renkler durumundadir. Koyu yesili merkezdeki figiire
koyarak riitbeye dikkat ¢ektirirken ara ara her alana kii¢lik alanlarda kullanmay1 tercih etmistir. Ana renkler (sari,
kirmizi- mavi) yogun bir sekilde kullanilirken ara renkler turuncu, mor daha yumusak tonlarda kullanilmistir.

Sanatg1 turuncu- mavi zitligini 6n plana ¢ikartarak vurgulayacagi alani ifade etmeyi tercih etmistir. Zemin
rengi sade olsa da lizerindeki figiirler ve nesneler canli renkler olarak tasvir edilmistir. Boylelikle genel agik-
koyu dengesini saglamayi basarmistir. Kendine has tarzi olan sariyr etkili kullanmaktaki basarisini ortaya
koymustur.

Sonuc ve Degerlendirme
18.yiizy1l Osmanli toplumunda sanat, kiiltiir basta olmak iizere pek ¢ok alanda degisimlerin basladigi
donem olmustur. Bu degisimlerin paralelinde minyatiir iislubunda da degisimler goriilmiistiir. Osmanli minyat
sanat1 i¢inde Bati’ya odaklanilan bir dénemde ikinci bir klasik islubu yasatan Levni, kendi sanatsal zevkini
yansitan bir sanat¢i olmustur. Calismalariyla Osmanli minyatiir sanatina portre kaliplarindan birini koymus,
minyatiir sanatina koklii yenilikler getirmistir. Nakkas Levni eserleriyle kendi degerinden bir sey kaybetmeden
doneminden giiniimiize 151k tutmaktadir. Levni’nin figiirlere, kompozisyonlara ve mimari formlara fazlaca yer
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verdigi goriilmektedir.

Renk giinliik hayat igerisinde ve resimde basta olmak iizere farkl: disiplinlerde, hayatin birgok noktasinda
etkisini gostermektedir. Levni’nin figiirlerinde sergiledigi kendine has zarif renk ve desen uyumu miikemmel bir
sanat¢1 duyarliligi sergilemektedir.

Geleneksel minyatiir sanatin1 kendi ¢aginin yorumlariyla katkida bulunan Lale devri minyatiir sanatgisi
Levni, minyatiir sanatina yenilikler getirip farkli yorumlar ortaya koymustur. Bu yeni betimleme anlayis1 aligiimis
olan canli, karsit renklerin birakilip pastel tonlar1 secerek uygulamistir.

Minyatiirlerinde fir¢asinin giicii ve renk ustalig1 bariz bir sekilde goriiliir. Osmanli resim sanatinda islup ve
anlayis bakimindan degerlendirilebilir. Eserlerinde zamani asarak bilinen minyatiir anlayisinin disina ¢ikmaistir.

Minyatiirlerinde arka fonda bir renk kullanildig:1 ve birkag stilize ¢igekle ya da siislemelerle dolduruldugu
goriilmektedir. Minyatiirlerde figiir ve g¢evresinin renklendirmesi, tonlamasinda ¢ok fazla gesitliligin olmadig1
goriilmiistiir. Levni bu minyatiirlerde rengi etkin bir sekilde kullanmistir.

Tasvirlerde renkler yalin bir goriiniim sergilemesine ragmen araya serpistirdigi dikkat ¢ekici renklerle
algry1 canli tutmay1 basarmistir. Ornegin zeminde kullandigi sar1 rengin {izerine kirmiz1 ve turuncuyu koyarak
minyatiire hareket kazandirmistir. Ve bunu yaparken dnemli kisilere ve olaylara da kafa yormamizi saglamistir.

Minyatiirlerde kullanilan renklerin tersine pembenin tonlarini da dahil ederek baskin olan ambiyansi
kirarak biitinli yumusatmistir. Aslinda her rengin minyatiirlerde de kullanilabilecegi gergegini izleyicisine
gostermistir. Minyatiirlerde zit renkleri etkili bir sekilde kullanarak dinamizmi saglamistir.

Kullandig1 renkleri gerek kiiciik detaylarda gerekse biiylik detaylarda dengeli bir sekilde dagitarak
biitiinliigli muhtesem bir sekilde saglamistir. Zeminde sariy1 yogun kullanmaktan vazge¢meyerek kendi tarzini
olusturmustur. Levni minyatiirlerin genelinde sar1 tonlarini, maviyi, kirmiziy1 baskin bir sekilde kullanarak
izleyicisinin dikkatini ¢cekmeyi bagarmistir.

Ana renkleri kullanirken yesil, soguk renkler olan mor pembeyi kullanarak sicaklik- sogukluk dengesini
basarili bir sekilde saglamistir. Resmin genelinde kirmizi ve mavi ve yesili esit dagitmaktaki maharetini
gostermistir.

Mor-sar1, yesil kirmizi, turuncu- maviyi kullanarak zitlik kurgusunu da basarili bir sekilde gdostermistir.
Ana renkleri baskin bir sekilde kullanarak minyatiirde anlatilan hikayeye dikkatleri bagarili bir sekilde ¢ekmistir.

Gokytliztinde mavinin tonlar1 kullanmis gerek figiirlerin giysilerinde, ¢adirlarda, kumaslarda ¢ogunlukla
kullanmigtir. Minyatiirde genel algiy1 da bozarak pembe ve tonlarini kullanarak baskin olan renkleri yumusatarak
naif bir anlatimi se¢mistir. Mor, turuncu, lila, yesili de c¢ogunlukla kullanip minyatiiriin genel havasini
yumusatmistir. Bu renkleri kullanirken 06zenli dagitarak dengeyi muazzam bir sekilde saglamistir. Bu
minyatiirlerde genel olarak kirmizi ve turuncu rengini dikkati yogunlastirarak izleyiciyi minyatiire kilitlemeyi
basarmistir.

Minyatiirlerde konu, ¢izgi ve kompozisyon belli sinirlar i¢inde kalsa da renk bu unsurlarin disina tasarak
vurgulayici 6zellik haline gelmistir. Minyatiirii icra eden sanatgi rengi kullanirken 6zgiir olmustur.

Renk ¢izgi ile yarisip lekesel olarak kullanilmig, zaman zaman bi¢imi daha etkili kilmak ya da hiyerarsi
yaratmak i¢in onem kazanmig bagli basina bir gorev iistlenmeden bir ¢esit nakigi tamamlayan boyamadan, bir
siisleme renkgiliginden gii¢ alip doga ile kullanilan iligskiyi yansitmistir.

Donem donem hayalperest bir renk tarzi goriilse denense ve figiirlerin kendi 6z renkleri dikkate alinarak
betimlemeler olusturulmustur. Levni minyatiirlerinde arka fonda bir renk kullanildig1 ve birkag stilize ¢icekle ya
da siislemelerle doldurulmustur. Bu minyatiirlerde figiir ve gevresinin renklendirilmesi ve tonlamada ¢ok fazla
cesitliligin olmadig1 gdzlenmistir.

Figiirlerde kullanilan kiyafetlerin etiitlerinde klasik bezeme metodunu kullanmistir. Sanat¢i minyatiirlerde
Bati sanatina yaklasan stilde boyutlandirmaya gitmistir. Boyutlandirma, {ist iste tonlama verilerek
olusturulmustur. Derinlik arka fonun verilmemesine ragmen hissedilmigtir.

Osmanli resim sanatini ustaca yeniden yorumlayip déonemini muhtesem bir sekilde yansitmistir. Kendine
has tarz1 ile renkleri ustaca kullanmay1 basarmis, zitliklarin birlikteligi ile 6zenle izleyenin dikkatini ¢ekmeyi
basarmistir.

Barok donem ve sonrasinda bati sanatinda 1s18in diigtigii yerin vurgulamasini minyatiirlerinde parlak
ve/veya zit renkler iizerinden saglarken minyatiriin genelindeki mat renkler, Barok ve sonrasindaki bati
resmindeki koyu, golgeli veya bugulu renklerin kullanimina benzemektedir.

Levni’nin batili ressamlarla goriisiip goriismedigi bilinmez ama Istanbul’daki yabanci elgiliklerde gorev
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yapan ressamlarin eserlerini bir sekilde gérmiis ve tanimis olabilecegi fikrini uyandirmaktadir.
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THE COLOR ELEMENT IN THE MINIATURES OF THE
MURALIST LEVNI IN THE TRANSITION FROM THE
CLASSICAL PERIOD TO THE WESTERNIZATION
PERIOD

Yasemin KARACA, Mehmet NUHOGLU

ABSTRACT

This work focuses on the color elements in the miniatures of Levni (Abdiilcelil Celebi), who was a miniature artist in
the 18th century when the Ottoman Empire began to be influenced by Europe and culture and art. The relationship of
the colors used by the artist with the colors of the cultural colors in the miniatures of the classical period, the absence of
a component in the miniatures of the reflections of the Ottoman period and its art from western culture and art, and
whether it was influenced by the works of European painters who came to Istanbul, especially by Vanmour, should be
handled through the problematics. According to some information about Levni, Dimitri Kantemir, the Ottoman voivode
of Moldavia, is likely to have met while he was in Istanbul. Perhaps he may have introduced the works of local painters
in Istanbul. The main purpose of the research is to determine which colors they are on as harms in the use of color in
Levni's miniatures made in the 18th century. In addition to showing the influence of the cultural environment of the
period, Levni's miniatures are the miniatures that give a new breath to the miniature and depict the life of the period
with all its reality and mobility in their depictions. In the study, the dominant yellow tone of the nine miniatures
belonging to Levni, the main and intermediate colors used in the figures and the holistic use of contrasting colors, the
colors used were examined and the color elements were determined. In order to obtain research data, thesis, book,
article and internet resources were searched and literature research was conducted. Taking into account the data
obtained from the literature review, the miniature images of Nakkas Levni were examined and the pictures were
analyzed with the descriptive research method and the results were revealed. In fact, other studies have been carried out
in this field, as indicated in the text below and in the bibliography. This study, on the other hand, deals with the color
element contextually by concentrating on more details, and distinguishes each painting in terms of its use in terms of
the main-intermediate color tones and the general distribution of contrasting colors in the miniature.

Keywords: Color, Miniature, Levni, Depiction Art
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