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Giiniimiizde kiiresellesme kavrami yasamin her yoniinde etkisini gostermekte olup bu durumun sosyo-kiiltiirel boyutu
ise kiiltiirler arasi etkilesime olanak tanir. Bu noktada kiiltiirel miras1 koruma ve sergileme gorevine sahip miizeler
etkin rol oynamaktadir. Gegmise taniklik etmis birgok nesne, var oldugu donemin bir belgesi niteligindedir. Bu sayede
izleyiciye ¢ok yonli bilgi sunabilmektedir. Boylelikle birey yasadigi toplumu, kiiltiiriinii, diinya kiiltiiriinii sanat
eserleri aracilifiyla 6grenme imkan1 bulabilmektedir. Sanat eserlerini koruma ve sergileme gorevi iistlenen miizeler,
gelisen teknolojik ilerlemeler araciligiyla sanal ortamlarda da ziyaret edilebilmeyi miimkiin kilmistir. Calismada
bir¢ok tiire sahip miizeler igerisinde, sanal ortamda ulasilabilir olan evleri miizeye doniistiiriilmiis iki sanatgiya ve
eserlerine yer verilmistir. Bu ¢alisma; kiiltiirel farkindalik olusturma g¢ergevesinde sanatgi eserlerinde, “Toplumun ve
kiiltiiriin yansimasi ne olmustur?” sorusuna yanit aramayi amaglamistir. Bu dogrultuda; 6rneklem grubu olarak
sanatgilarin miize evleri ve eserleri incelenmistir.
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Giris

Kiiltiir, donemsel ve toplumsal degisim igerisinde sonraki kusaklara manevi ve maddi deger birikimini
olusturma ve aktarmada kulanilan bir ara¢ (Tiirk Dil Kurumu Soézliikleri) olarak tanimlanmigtir. Toplumlarin belirli bir
birikimle gilinlimiize kadar ulasan yasayislarina dair izler tasiyan sanat eserleri kiiltiiriin birer parcasidir. Bununla
birlikte, toplumlarin farkliliklar1 sebebiyle evrensel anlamda bir zenginlikten s6z etmek miimkiin olacaktir. insanlik
tarihi igerisinde farkli toplumsal olaylar gelismis ve bu durumun kiiltiirel degerlere yansimasi ¢esitlilik gdstermistir.
Kiiltiirel miras niteligindeki tiriinleri muhafaza eden, izleyiciye sunan ve belgeleyen miizeler; insan, kiiltiir, toplum bag1
acisindan etkili bir role sahiptir denilebilir. Miizeler gecmis zaman izlerini tagiyan ve bilgi veren eserleri izleyiciye
sunma amaci tagimaktadir. Ayn1 zamanda miizeler farkli islevlere de sahiptirler. Bu islevler igerisinde biriktirme,
arsivleme, onarma, sergileme ve egitim yer almaktadir.

Miizeler toplumlarin kiiltiirel yapisi ve koleksiyon ¢esitliligi sebebiyle farklilik gosterebilmektedir. Bu gesitlilik
koleksiyonlar1 siniflandirmay1 gerekli hale getirmis ve miize tiirlerinin olugmasini saglamistir. Bunlar; bagli oldukalar
idari birime, hizmet ettikleri bdlgeye, hitap ettikleri kitleye, koleksiyonlara ve koleksiyonlarin sergilendigi mekana
gore miizeler seklinde tirlere ayrilmiglardir (Ayaokur, 2014). Bu miizelerin disinda farkli miize tiirleri de
bulunmaktadir. Bunlar; ekomiize, arkeoparklar, su altt miizeleri, interaktif ve sanal miizelerdir. (Karadeniz, Miize
Tirleri, 2019).

20. yiizy1l ile gelisen teknolojik olanaklar miizelere bakisi ve yontemsel farkliklari cesitli kilmaktadir. Modern
ya da Cagdas Miizecilik basliklariyla sekillenen ve teknolojiyle harmanlanmis yeni ve farkli bir miizecilik anlayisi
gelismistir. Bu dogrultuda klasik miizecilik anlayisinin degisime ugradigini, modern miizeciligin izleyicinin ilgi ve
merakini besleyen uygulamalar barindirdigini séyleyebiliriz. Rehberli geziler, dikkat ¢ekici bilgilendirme levhalari,
elektronik rehberlik (audioguide) sistemleri, miize gezicilerine hitap eden siirekli- gecici miize sergileri, dia-film
gosterileri, seminerler ve atdlye faaliyetleri, izleyiciyi aktif 6grenme siirecine dahil etmistir (Altunbas ve Ozdemir,
2012). Boylelikle miizeler kalict ve etkili 6grenmeler olusturan ortamlar haline gelmektedir.

Miizeler, hangi tiirde ve amagta olursa o yonde informal 6grenmeler saglayacaktir. Ayni zamanda yasam boyu
O0grenme kavrami agisindan miizeler etkin bir rol iistlenmektedir. Toplumda yasayan bireylerin 6grendigi her bilginin
kendine ve topluma yarar saglayacagi diisliniiliirse, miize ziyaretlerinin estetik biling kazanma, evrensel sanat
degerlerini anlama, kiiltiirel farkindalik olusturma, kiiltiirel miras1 gelecek kusaklara aktarma anlayis1 gosterecektir.

Bu aragtirmanin konusu, sanatgi, toplum ve kiiltiir etkilesiminin sanal miizeler araciligiyla nasil saglandigidir.
Bu baglamda teknolojik olanaklar ile dijital ortamda ulasilabilir olan sanatc¢ilarin miizelere doniistiiriilen evleri
incelenecektir. Arastirma sanat¢inin ait oldugu kiiltiirden ne yonde etkilendigini ve bunu eserine nasil yansittigini ayni
zamanda izleyicilerin bu 0zellikleri bir biitiin olarak gorebilme noktasinda sanal miizelerin roliinii agiklamay1
amaglamistir.

Miize Nedir?

Yunan Mitolojisinde, mousa, Latince musa olarak isimlendirilmis esin perileri anlamima gelmektedir. Aym
zamanda kardes tanrigalar olarak adlandirilmaktadirlar. Kardes tanrigalar, tarih, edebi eser, dram, sarki, kahramanlik ve
lirik siirler gibi alanlar1 temsil etmekteydiler. Bahsedilen dokuz kiz edebiyat, resim, miizik gibi sanat dallarin1 temsil
etmektedirler (Altinsapan, 1989). Insanlar iggiidiisel olarak merak duygusunun da etkisiyle zaman igerisinde biriktirme
ve toplama edimi sergilemisledir. Tiirk Dil Kurumu Sézliigiinde miizeler, ‘“kazilarda bulunan yapitlarin, sanata ve
bilime iligkin nesnelerin, sanat ve bilim yapitlarinin, budunbilimsel vb. nesnelerin bir arada ya da ayr1 ayri sergilendigi,
saklandigi, korundugu yap1” (TDK, 2022) olarak tanimlanmaktadir. Milletleraras1 Miizeler Konseyi (ICOM) Tiirkiye
Milli Komitesi; yonetmeliginin 4. maddesinde ise miize, “Kiiltiir eserlerini koruyan ve bu eserleri etiid, egitim ve bedii
zevki yiikseltme amaciyla toplu halde teshir eden kamu yararina calisan, sanata, ilme, sagliga, teknolojiye, ait
koleksiyonlar1 bulunan miiesseselere miize adi verilir.” (ICOM, 2023). Bu baglamda miizelerin tarihe taniklik eden,
gecmis yasam kalintilarimi insanlara ulagtirma amaci giiden, bu varliklart koruyup, sergileyen yapisiyla toplumlara
kiiltiirel hizmetler sundugunu belirtebiliriz. Aynt zamanda milletlerarasinda kurulacak kiiltiirel bagm gelistirilmesi
miizelerin islevsel amaglar1 arasindadir.
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Miizecilik tarihi Eski Misir ve Mezopotamya’ya dayandirilmistir ve degerli nesnelerin “tapinaklarda, mezarlarda
veya saraylarda bir arada sergilendiklerine tanik olunmaktadir” (Yiicel, 1999: 19, Aktaran Keles, 2010: 2). ilk
toplanmaya baslanan objelerin basinda mezarlara, tapinaklara birakilan kutsal degerlere sahip objelerin, bulundugunu
biliyoruz (Erden, 1989). Kutsal kabul edilen objelerin sunulmasinin yaninda savaslarda tstiin gelen yo6neticilerin sahip
oldukalar1 zenginlik giicti simgeledigi i¢in halka sunulmustur (Yiicel, 1999,19: Aktaran Keles, 2010: 2). Sergileme ve
koleksiyon olusturma fikri zaman igerisinde degisiklige ugramis, ¢caga ve zamana uygun amagclar edinerek gelismistir.

Miize tarihinin baslangici oldugu bilinen Iskenderiye Miizesi Hint, Mezopotamya ve Yunan medeniyetlerine,
hatta biitiin yeryiizline ait sozleri ve imgeleri ayn1 mekanda biriktirme hayalinin ilk tasarmmidir; “bellegin merkezidir”
(Artun, 2012). Gegmise ait eserleri toplama ve koleksiyon yapma fikri ise ilk defa Romalilarda ortaya ¢ikmistir. Degerli
eserleri ve sanat yapitlarini toplamak ve sergilemek simif iistiinliigliniin bir gostergesi olarak kabul edilmistir (Altunbas
ve Ozdemir, 2012).

Ronesans donemi olarak kabul edilen zaman aralig: igerisinde sanata ve sanatgiya yiiklenen anlamda bir farklilik
meydana gelmeye baslamistir. Bu degisim sanatin amag ve islevlerinin yoniinii degistirmeye baslamis, sanatgi sanat
iiriintine kendine has bir tavir sergileme olanagi bulmustur. Medici ailesinin miize kapsaminda farkli uygulamalari
olmasi nedeniyle modern Avrupa Miizelerinin kdkenini olusturdugu noktasinda kabul gérmektedir. “Medici miizesinde,
sanatin kabinelerdeki gibi tefekkiir edilmesi degil, teshir edilmesi 6ncelik kazaniyordu” (Artun, 2012: 62). Boylelikle
sanat iriiniiniin degerli kabul edilmesiyle, toplanmaya ve biriktirilmeye baslandig1 bilinmektedir. Colakoglu’na gore
giiniimiizdeki anlamiyla “bir miize koleksiyonunu harekete gegiren toplama giidiisiiniin arkasindaki siireg, siiphesiz
Aydinlama doénemi ile baslar” (Colakoglu, 2009: 10). Aydinlanma déneminin topluma getirisi fikirsel bir siirecinin
baslangici olmasi denilebilir. Rénesans ve Reform hareketleriyle ortaya ¢ikan fikri gelismeler bu donemin olusumunda
etkili olmustur. Boylelikle sanat¢1 ve eseri 6nem kazanmis, koleksiyonlar sekillenmeye ve gesitlenmeye baglamistir.

Giliniimiizdeki anlamryla miizecilik Ronesans donemine dayanmaktadir. Bu donemde, birey ve eser iiretim siireci
onem kazanmistir. Boylelikle yeni estetik algi ig¢in zemin hazirlamis ve 18.yy bilimsel gelismelerine ortam olusturarak,
akileiligin ve bilimin tekrar ortaya ¢ikmasina katki saglamistir (Karadeniz, Miize, 2019). Bu siireci ve degisimi takip
eden yillar miizelerin farkli tiirler, koleksiyonlar ve islevlerle varligimi siirdiirmesine ve farkli sunum tekniklerinin
gelistirilmesine imkan tantyarak bugiinkii halini almis ve halen sekillenmeye devam etmektedir.

Cagdas Miizecilik

Kavram olarak, “tim diinyay1 kapsayan ve ilgilendiren” (Yayla, 2009) anlamia gelen kiiresellesme, birgok
fikrin ve kiiltiiriin etkilesim i¢inde olmasimi saglayan bir etkiye sahiptir. Bu etkinin ¢ok boyutlulugu, toplumsal,
kiiltirel ve teknolojik alanlarda varligini gostermektedir. Kiiltiir ve teknolojinin ortak paydasi olan kiiresellesme
noktasinda sanal miizelerin etkili oldugu sdylenebilir. Miizeler, gegmis zaman verileri igin argiv niteligi tagimakla
beraber, zaman igerisinde belirli kullanim amaglari ve islevleri igermistir. Miizelere yiiklenen gorevler beraberinde
sergileme yontemlerinde de farkliliga gidilerek klasik miizeciligin yerini alan zenginlestirilmis bir tavir
olusturmaktadir.

Gilintimiizde eserleri koruma ve sergileme gorevini iistlenen miizeler, klasik anlayigin yani sira ilgi ¢ekiciligi
artiracak etkinlikler diizenleyerek modern ya da cagdas miizecilik olarak tanimlanan yeni kavrami ortaya
cikarmaktadir. Oncelikli olarak yeni gelisen bu kavramlarin anlamlarma bakilacak olursa, Fransizca bir kelime olan
modern sozciigi, “ moderne simdiki zamana ait, asri” (Etimoloji- Tiirk¢ce Etmoloji Soézligii, 2020) olarak
tanimlanmaktadir. Cagdas kelimesi ise Tirk¢ede “Ayni ¢cagda yasayan, ¢agcil, asri, muasir.” (Cagdas Ne Demek? -
Tiirkge Kelime Anlami, 2020) anlamlarina gelmektedir. Tirk Dil Kurumu sozliiklerinde ¢agdas terimi, bulunan g¢agin
anlayisina uygun olan, ¢agcil, uygar, asri, (TDK, 2020) olarak tanimlanmistir. Bu dogrultuda giiniimiizde teknolojik
alanda gelisen ve degisen etkilerin yansimalari klasik miizecilikten farkli olarak ¢agdas miizecilik kavramini
olusturacaktir. Modern miizecilik kapsaminda dia film gosterileri, atdlye egitimi gibi etkinliklerin diizenlendigi
bilinmektedir. Klasik miizecilik anlayisiyla yapilan sunumlar genel olarak vitrin i¢i veya bir stant iizerinde
sergilenmektedir. Bunun yani sira ¢agdas miize anlayiginda anlatimi gii¢lendirmek igin “dekor, kostiim, fotograf
maket, manken, mumya, kulaklik ve/ veya telefon diizenegiyle” (Sipahi, 2012: 5) farkli ve ilgi ¢ekici sunumlar
ziyaretcilere sunulmaktadir. Degisen ve gelisen sunum teknikleri miizelere egitici bir gorev yiikledigi ayn1 zamanda
ziyaretci ile miize arasinda etkili ve anlaml bir iletisim kurmay1 hedefledigi anlasilmaktadir. Teknoloji ve dijital
ortamlar aracilifiyla “bilgisayar destekli sergi, dokunmatik ve interaktif sistem, simiilatér” (Sipahi, 2012: 5) gibi bu
icerigi zenginlestiren uygulamalarda bulunmaktadir.
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Bilgi Toplumu ifadesi 1960’lardan giiniimiize varlik gosteren bilgisayarm ve iletisim teknolojilerindeki
ilerlemenin neticesidir (Sarsilmaz, 2010). Modern miizecilik olarak tanimlanan olgunun, gelisen teknolojinin sundugu
imkanlar dogrultusunda, geleneksel miizecilikten ayrilarak, yeni ve farkli bir miize anlayis1 oldugu soylenebilir.
Modern miizeciligin gliniimiizdeki en giizel uygulama yontemlerinden biri de sanal miizecilik gosterilebilir.

Sanal miize, “elektronik ortam araciligiyla erisilen, dijital olarak kaydedilmis goriintiiler, ses dosyalari, metin
belgeleri ve tarihi, bilimsel veya kiiltiirel dneme sahip diger verilerden olusan bir koleksiyon” (Britannica) seklinde
tanimlanmistir. Boylelikle sanal miizelerin gergek nesneler barindirmadigi, somut eserlerle izleyiciyi bulusturmayan
ancak ulagilmasi giic miizeleri gézlemleme firsati sunan bir miize tiirii oldugu soylenebilir. 20.yy ile birlikte internet
kullanimmin genis bir kitleye ulagsmasi miize ve teknoloji iliskisini aktif hale getirmis bdylelikle sanal miize goriisii
kaynaklarda kendine yer edinmeye baglamistir (Kahraman, 2021: 149).

Teknoloji vasitasiyla sanal ortamda ulagilabilen miizeler, alan iizerine c¢alisan aragtirmacilar tarafindan
elektronik, hiper, dijital, online, siber veya web miizesi seklinde isimlendirilmistir. Farkli isimlendirmelere ragmen,
bu olgunun dayanaklandirildigi fikir, miizenin internetteki dijital bir uzantisin1 yani duvarlar1 olamayan yapisinin
temsildir (Schweibenz, 2016: 3). Bu baglamda modern miizecilik igerisinde yer alan sanal miizeler, zaman, emek,
maliyet bakimmdan ulasilmasi zor olan miizelerin, sanal ortam vasitastyla ziyaret edilmesini miimkiin kilmistir. Buna
ragmen, gercek ve sanal miize arasinda karsilagtirma yapilmakta ve tartisma konular1 ortaya atilmaktadir. Bunlardan
ilki “nesnenin aurasidir”. Burada sanal miizelerin izleyiciye gercek nesneler sunamadigma deginilmistir ancak bu
tartismali bir konudur ¢iinkii dijital ortamda ziyaret edilen miize yeni bir olguyu yani sanal aurayi ortaya ¢ikarmistir.
Bir digeri 6zgiinliik ve deneyim sorunudur. Miize ziyaret deneyiminin kisisel ve subjektif oldugu belirtilmistir. Medya
miizelere farkli bir sunum imkani saglamakta iken, orijinal nesne ile etkilesim olanagmi kisithidir, genellikle gorsel
temasla sinirli kaldigina deginilmigtir. Bir digeri ise “tiim igerik ¢evrimi¢i oldugunda insanlarin miizeye gidip
gitmeyecegi sorusu”dur (Schweibenz, 2019: 17). Bu noktada insanin merak duygusu ve 6grenme isteginin etkili
olacag: diisliniilebilir. Esasinda, fiziksel anlamda ziyaret edilebilen miizeler ve sanal miizeler birbirini besleyen
yapisal Ozelliklere sahiptir. Dijital miizelerin ziyareti esnasinda ortaya ¢ikan merak, kisilerde miizelerin gercek
tirtinleriyle karsilagma diirtiisii uyandirabilmektedir (Schweibenz, 2019: 18).

Sanat¢1 Miizeleri

Miizeler, “kiiltiirel, sanatsal degerleri, dogal varliklarin korunmasiyla ilgili, yani gecmisimizle ve su anla ilgili
onemli kanitlar ileriye gotiirecek degerleri, kamu yararina bir araya getirecek ve kamu yararina yoneteceklerdir. Yani
kamuya dogrunun ne oldugunu, giizelin ne oldugunu gostereceklerdir” (Colakoglu, 2009). Boylelikle dogru ve dikkatle
hazirlanmig bir koleksiyon politikasina dikkat ¢ekilmektedir. Bir¢cok farkli tiirde koleksiyon olusturulmus miizeler
bulunmaktadir. Miizeler koleksiyonlarina goére birden c¢ok tiirii kapsayici Ozellik gosterebilirler. Miize evler,
koleksiyonlarimi sergiledikleri mekana gore miizeler icerisinde konumlandirilirken sanal miizeler, islevlerine gore
miizeler igerisinde yer almaktadirlar.

Sanat¢1 miize derlemeleri; alan, konu, tematik ya da mekan odakli nitelikler iistlenmektedir (Akge, 201: 20).
Sanat¢1 ve {ireten olma halinin, toplum igerisinde diger ugras alanlarindan ayrigmasiyla sanat¢inin ve sanatgi evlerinin
onem kazandig1 soylenmektedir. Evler sanatcilarin sanatlarmin birer yansimasi konumundadir. Bunu Barlas soyle ifade
etmistir; “uzami barinma ve korunma diirtiisiiyle sinirlandiran insan bununla da yetinmez; kendine ait 6zel/ 6nemli
atfettigi nesneleri, uzamla da iliskili olarak, evde konumlandirir. Odalar, nesneler evin olusturdugu uzam igerisinde
kendi uzamlarini ve anilarini yaratir” (Barlas, 2019: 97). Boylelikle diizenlenen yasam alani bir mana kazanarak insan
ve mekan arasinda bir bag olusturur.

Ev, bireylerin yasantisini barindiran, kisisel anlamda edinilen her tiirlii degeri ya da begeniyi igerisinde tutan
yapidir. Sanatgt acisindan disiiniildiigiinde sanatsal bir {iretim siirecinin hakim oldugu atdlyeler, evler igerisinde yer
alabilmektedir. Bu sebeple sanat iiriiniiniin olusum siirecini, esin kaynaklarimi sanat¢min yasadigi ortamla
anlamlandirmak eserin ireticisinin anlagilmasini saglayacaktir. Ering; bir sanat eserinin anlagilirhgmi artirmak igin
iiretildigi zaman ve mekanin, ayn1 zaman da sanat eserini iireteni tanimanin gerekliligine vurgu yapmaktadir (Ering,
2004).

Whittingham, “sanat¢cinin  miizesi fikri, Floransa’daki Casa Buonarrotti'nin 1612-38 yillarinda
Michelangelo’nun hayatindan sahnelerle dekore edilmesiyle” (Whittingham, 1996) ortaya ¢iktigini belirtmektedir.
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Sanatg¢1 miizeleri, igerisinde sanatgilara ait sahsi esyalari, eserleri, tiretim yaptig1 atdlyelerinin bulundugu mekanlar veya
yasamlarint siirdiikleri evler olarak varlik gostermektedir. Sanatgilarin kendilerine adanmis miizeleri veya igerisinde
yasamlarini siirdiirdiikleri miize evleri yalnizca sanatginin eserlerini toplu bir sekilde gérmenin 6tesinde “sanatginin
ilettigi estetik fikrin damitilmasini saglarlar ve bu fikir diger sanatgilarin fikirleriyle seyreltilmedigi i¢in daha giiglii hale
gelir” (Whittingham, 1996) ve izleyici sanat¢1 hakkinda ¢ok yonlii bilgi edinmis olur.

Sanat, gegmisten bugiine olduk¢a zengin bir icerige sahiptir. Birgok sanatci yasadigi donemin etkilerinden izler
tagtyan eserler ortaya koymustur. Ortaya konan sanat eserleri araciligiyla sanat¢inin yasadigi donemi, toplumu, ait
oldugu kiiltiiri, ¢alismalarinda kullandig: iislubu hakkinda izleyiciyi bilgi sahibi olmaktadir. Bu baglamda eserleri
koruma ve sergileme amaci tagiyan miizeler, bazi sanat¢ilarin yasanmisliklari, eserleri ve esyalariyla yeniden viicut
bularak sanat¢i evi miizelerine doniigmiistiir. Sanal miizeler araciligi ile bir¢ok sanat¢i miizesine ulasilabilmektedir.
Arastirma evi miizeye donistiiriilmiis ve dijital ortamda ulasilirhigr saglanmis sanal sanat¢1 evi miizelerinden Claude
Monet ve Frida Kahlo sanal miizeleri ele alinmistir. Bu ¢aligmanin amaci; kiiltiir, sanat¢i ve sanal miizeler etrafinda
egitsel ve iletisimsel boyutun énemini ortaya ¢ikarmaktir. Nitel arastirma yontemine gore dokiiman incelemesi metodu
esas alinmis, konuyla ilgili kitap, tez ve makale incelemesi yapilmistir.

Claude Monet

Resim sanatin1 da etkileyen bilimsel ve toplumsal gelismeler sanat¢ilarin resim tizerinde bireysel tavrini etkin
hale getirmistir. Ayn1 zamanda sanatta 6nemli kabul edilen akademik kurallarin disina ¢ikilmis ve sanatgilar iisluplarina
da yanstyan yeni teknikler ortaya koymuslardir. Sanatgilar artik gordiigiinii oldugu gibi aktarmanin yerine, gordiigiiniin
kendisi iizerinde biraktig1 etkiye odaklanmaktadir. Bu etki Empresyonizm (izlenimcilik) akiminin dogmasina neden
olmustur ve ismini Claude Monet’in ‘Izlenim: Giin Dogumu’ isimli tablosundan almistir. Eserlerde kullanilan iislubun
bir izlenim etkisinde olmasi sebebiyle akimin ismi bdyle sekillenmistir. Empresyonistlerin ilham kaynaklar1 arasinda,
Fransa’da ilk kez 1850’lerde goriilmeye baslayan Japon tahta baskilari vardi. Bu tahta baskilar, diiz renklerle ve yalin
tasarimlarla hareketlendirilmis, ¢ogunlukla sira disit kompozisyonlara sahip ve giinliik hayattan sahneleri gosteren
eserlerdi (Farthing, 2012: 317). Dénemin oncii sanatgilart icerisinde yer alan ve izlenimci Uslubunu sonuna kadar
koruyan Claude Monet, 1840°ta Paris’te bir bakkalin oglu olarak diinyaya gelmistir. Dogdugu kent olan Le Havre’ da
¢izim egitimi almasinin yan sira karikatiire ilgisi oldugu bilinmektedir.

Acik havada yaptigi resimlerle bilinen Fransiz ressam, yagli boya kullanmayir Eugene Boudin tarafindan
ogrenmistir ve Hollandali sanat¢1 Johan Jongkind’den esinlenen iki ressamda acik havada calismaya baslamislardir
(Farthing, 2012). A¢ik havada, giinesin etkisini de inceledigi eserler {iretmis hatta uzun yillar yasadigi evinin bahgesini
de bu yonde sekillendirmistir. Altuna’ ya gore, 1886 da Vernon yakinindaki Giverny’de bir kdy evi satin alan sanatg1
kirk ti¢ y1l bu evde eserler iiretmis ve hayatini devam ettirmistir. Giverny sonrasinda ¢okga sanat ilgilisinin dikkatini
¢eken bir ziyaret yeri haline de gelmistir. Evini ¢evreleyen ¢igek bahgesi, sanat¢inin paletine yeni renkler eklemesine ve
bah¢ivan olarak bahgesiyle ilgilenmesine olanak tammistir (Altuna, 2013). Sanat¢inin evi, 6liimiinden ve gerekli
restorasyon islemlerinin ardindan 1980 yilinda ziyarete agilmistir. Miize igerisinde sanat¢inin kendi paletinden renklere
yer verilmistir. Kapilar ve panjurlar igin yesil, yemek odasi i¢in sar1, mutfak i¢in mavi kullanilmis ve 18. ve 19. yiizyil
Japon Baskilartyla tamamlanmigtir. Sanatgi, agik havada caligmayir 6nemsemis ve yaptigi bahge diizenlemesiyle
kendisine esin kaynagi olusturmustur.

Glintimiizde ise hala ilgi ve merak uyandiran, sanat¢inin sanal ortamda ulasilabilir olan miizeye doniistiirilmis
evi sanat¢1 hakkinda edinilen bilginin bir karsiligini sunmaktadir. Paleti kadar renkli bir bahge ve calisma ortamina
sahip olan sanatgmin evi incelendiginde, izleyiciye adeta sanatcinin bir eseriyle karsi karsiya kalmis hissi
uyandirmaktadir. Sanal tur imkani saglayan on iki ayri plandan olusmaktadir. Evin planinda ilk olarak Monet’nin
tablolarinm esin kaynagi oldugunu diisiindiiren bahgesi gériilmektedir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Monet’nin ev girisi (Fondation Monet)

Dijital ortamda bahgenin tamamina yer verilmedigi goriilmektedir. Sanat¢inin diizenledigi bahgenin, eserlerine
konu ve islup agisindan yon vermesi sebebiyle asagida bahge gorsellerine yer verilmistir (Gorsel 2-3).

Gorsel 2-3. Monet’nin bahgesine bakis (Unsal, 2013)
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Lasalle d manger

Gorsel 4. Monet’nin yemek odas1 (Fondation Monet)

Ikinci plan yemek odasi ( La salle a manger) (Gorsel 4) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ugiincii plan da mutfak
(Lacuisine) yer almaktadir. Mutfakta sar1 renge ve Japon baskilarina yer verildigi goriilmektedir.

Dordiincii planda kiigiik mavi salon ve baski koleksiyonu (La petit salon bleu et la collectiond’estampes)
bulunmaktadir. Burada Empresyonist sanatcilara esin kaynagi olan Japon baskilarii gérmek miimkiindiir. Monet bu
Japon baskilar1 yogun bir sekilde — Utamaro’nun oydugu kadin yiizleri kadar yogun bir sekilde inceledi ve onlari o
kadar sevdi ki, Giverny’deki evinin duvarlarinda sergilenen olaganiistii bir koleksiyon olusturdu. Usta, Hokusai,
Hirohige, Utamaro’nun bu olaganiistii besteleri arasinda yasamay1 se¢misti (Monet's house - Fondation Claude Monet)
(Gorsel 5).

Gorsel 5. Monet’nin baski koleksiyonu (Fondation Monet)

Altinc1 gorselde sanatcinin doga ve figlir ¢aligmalarinin yer aldigi birgok eseri bulunmaktadir. Yedinci
goriintiide ise stiidyo detay1 goriilmektedir. Eserlerinde giines 1s181nin degisken etkisi ve sanatgiya ozgi firga darbeleri
dikkat cekmektedir (Gorsel 6).
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Claude Monet’nin koleksiyonu, Kitagawa Utamaro’nun (1753-1806) kirk alti, Katsushika Hokusai’nin (1760-
1849) yirmi ii¢ ve Utagawa Hiroshige’nin (1797- 1858) kirk sekiz baskisindan olusur. Yani sergilenen iki yiiz on bir
baskidan yiiz on yedisi ve yedekte tutulan otuz iki baski bulunmaktadir (Monet's house - Fondation Claude Monet).
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Gorsel 6. Monet’nin baski koleksiyonu (Fondation Monet)

Sanat¢inin eserlerinin ¢ogunlukla yer aldig: stiidyo salonu (Le salon atelier) olarak isimlendirilen mekéan altinct
plandir. Burada sanat¢inin Gezinti, Saman Yignlari, Niliiferler, Rouen Katedrali, Alacakaranlikta San Giorgio
Maggiore, Trouville’de Dalgakiran isimli tablolar1 goriilmektedir (Gorsel 7-8).
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Gorsel 7. Monet’nin stiidyosu (Fondation Monet)
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Gorsel 8. Monet’nin stiidyosu (Fondation Monet)

Gorsel 9. Monet’nin stiidyosu (Fondation Monet)

Gorsel 9’ da “Saman Yiginlar1”, “Rouen Katedrali” ve “Niliiferler” isimli ¢caligmalar1 goriilmektedir. Sanatg1
giines 15181n1n nesneler {izerindeki degisken etkisini incelemek maksadiyla giinlin farkli saatlerinde ayni1 goriintiileri
tekrar galismistir. Zengin renk paletine sahip sanat¢inin kesik firca vuruslari karakteristik islubu hakkinda da fikir
vermektedir.

Monet’nin yasadigi evi ve bahgesi eserlerinin temasini olusturdugunu ve iislubunu yansitirken yasadigi ¢evreden
etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Miize igerisinde karsilagilan eserler, izleyici tarafindan sanatg¢i ve eserlerini
anlamlandirmasia olanak tanimaktadir. Asagidaki gorsellerde evin bahgesine yer verilmistir. Sanat¢inin Japon
Kopriisii ve Claude Monet’nin Bahgesi adli eserlerinde bahgesini kendi tarziyla resmettigi goriilmektedir.
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Gorsel 10: Monet’nin bahgesine bakis (Cavus, 2015) Gorsel 11: Niliiferler ve Japon Kopriisii (Google Arts &
Culture)

Gorsel 12: Monet’nin bahgesine bakis (Kap, 2020) Gorsel 13: Claude Monet’nin Bahgesi, 1902, The
Belvedere Museum, Viyana, Avusturya (Kap, 2020)

Claude Monet miizesinin sekizinci planinda ressamin odasi (La chambre du peintre), dokuzuncu planda
ressamin banyosu ( Le cabiret de toilette du peintre) bulunmaktadir. Burada kisilere ait nesneler ve eserlerin yani sira
Cezanne, Renoir, Signac, Caillebotte gibi sanat¢ilarin roprodiiksiyonlari da bulunmaktadir (Monet's house - Fondation
Claude Monet) (Gorsel 14-15).
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La chambre du peintre
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Gorsel 14: Sanat¢inin odas: (Fondation Monet)

La chambre du peintre ® 00
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Gorsel 15: Sanat¢inin odasi (Fondation Monet)

Onuncu plan, Alice’nin odast (La chambred’Alice), on birinci plan Alice’nin Banyosu (Le cabinet de
toiletted’ Alice) olarak isimlendirilmis ve igerisinde kisilere ait nesneler yer aldig1 goriilmektedir. Son plan da sanatginin
eserlerine ve fotograflarinin yer aldigi beyaz oda (Le chambre de blanche) bulunmaktadir.

Miize ev genel anlamda degerlendirilecek olursa ev igerisinde yer alan her nesne sanat¢inin hayati hakkinda fikir
veren detaylar barindirmaktadir. Planlar degisirken ekran {izerinde oda hakkinda bilgi veren bir metin agilabilmektedir.
Odalar igerisinde aynit donemde yasamis sanatcilarin eserlerinin bulunmas: o donemin sanat anlayisini kavrayabilmeye
firsat1 sunmaktadir. Bunun beraberinde c¢okca Japon baski bulunuyor olmasi sanatgmin etkilendigi tarzin
anlamlandirilmasini kolaylastirmaktadir. Bu detaylar izleyicinin merak ve 6grenme istedigini yiliksek tutmakta ve
miizenin egitici yoniine vurgu yapmaktadir. Miize disindan sadece evin kapi kismina yer verildigi goriilmektedir.
Sanatgiyla 6zdeslesen bahgesi sanal tur ile gezilememektedir. Bahge planina yer verilmesi sanatgiin {islubunun
¢cozlimlenebilmesine katki saglayacaktir.
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Frida Kahlo

Meksika devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan toplumsal karmasa, sanat¢ilarin resim sanatint dolayisiyla da duvar
resimlerini bir ara¢ olarak kullanmalarina ve topluma diisiincelerini aktarmak i¢in bu yolu kullanmalarina olanak
tanimistir. Duvar resimleri, Meksika’da devrim 6ncesinde oldukga ilgi gdren bir sanat formuydu. Maya gelenegiyle
baglantili olan resimler kilise duvarlarinda yer aliyor, halk sanati olarak Kabul edilmesiyle de Meksika’da bulunan han
ve otellerde yer aliyordu (Farthing, 2012). Sanatgilar, icerisinde yasadiklari toplumun sorunlarini sanat araciligiyla
anlatmayr amaclamiglardir. Bu durumda geleneksellesen bir iislubu meydana getirmistir. Meksika da olusan ve
buradaki politik hareketlerle direkt iliskili olan Meksika Duvar Resmi sanatgilari, Avrupa’da gelisen Ronesans, Post-
Empresyonizm, Kiibizm, Ekspresyonizm, Sembolizm ve Siirrealizm gibi akimlardan da etkilenmislerdir. (Hodge, 2018:

144).

Sanatgilar, toplumdaki her bireye ulasabilmek i¢in acik, anlasilir ve gergekei bir tarz tercih etmistir. Siiphesiz
iginde bulunan toplum, durum, olaylar, kiiltiirel etkenler bireyleri etkisi altina alacak niteliktedir. Duygu ve diislinceleri
ifade edebilmenin bir yolu da resim yapmaktir. Dolayisiyla sanatgi eserlerinde yasanilan donemden etkiler
bulunmaktadir.

Frida Kahlo, Mexico City’nin giineyinde Coyoacan’da 1907’de dogmustur (Ataseven, 2021: 503). Kahlo, alt1
yasinda gecirdigi ¢ocuk felci sebebiyle sag bacaginda kalici bir hasar olustugu bilinmektedir. 1925’te okul ¢ikisinda
icinde bulunduklar1 otobiisiin tramvayla c¢arpismasiyla vahim bir kazaya tanik olmustur (Ataseven, 2021). Otobiis
kazasi sonrasinda kopriiciik kemigi, legen kemigi, rahmi ve omurgasi agir hasar almistir (Farthing, 2012). Yasami
stiresince ¢okga ameliyat gegiren Kahlo, uzun zaman boyunca yatakta yatmak zorunda kalmis, annesinin yataginin
bulundugu odanin tavanina yerlestirdigi ayna sayesinde resim yapmaya baslamistir. Kahlo kendisi gibi ressam olan
Diego Rivera ile evlenmis, kiigiik yaslardan itibaren yasadigi Mavi Ev’de yagami son bulustur. Meksikali sanatg1 Frida
Kahlo da bu etkiler 1s1¢inda bireysel gergekligi cercevesinde resimler yapmustir. Kendi yasamina ait hikayeleri
eserlerinde gormek miimkiindiir. Kahlo’nun ¢aligma iislubu, eserlerinde karsitliklart birlikte kullanmasi, olaganiistii
temalar1 olagan igerisinde sunabilmesi onun gergekiistiicii kabul edilmesine sebep olmugtur (Farthing, 2012: 439).

Frida Kahlo’nun evi kocasi Rivera tarafindan 1955’de Meksika halkina verilmis (Morrison, 2002), 12 Temmuz
1958°de ise resmi olarak agilmistir ve 2.000 m2’lik bir alan1 kapsamaktadir. Bunun beraberinde isimsiz resimler ve
cizimlerden olusan degerli bir Meksika halk koleksiyonunun yani sira Frida Kahlo’nun kendi ¢izimleri ve orijinal el
yazmasi giinliigiiniin sunumuna ev sahipligi yapmaktadir (Patino, 1996).Evin sokaga bakan uzun pencereleri, Frida’nin
sevgilisi Trogki'yi beraber yasarlarken korumak ve giivenligi saglamak i¢in tuglalarla 6rdiirmiistii. Pencereler hala ayni
sekilde durmaktadir. Sanatcinin sevdigi grotesk Yahuda figiirleri ise kapiyr korumaktadir. Evin geri kalani, onun
yasami boyunca biraktigi etkiyle oldugu gibi durmaktadir; fotograflari, oyuncak bebekleri, oyuncaklar1 ve her yere
yerlestirmeyi sevdigi hediyelik esyalarla doludur. Frida’nin {ist kattaki stiidyosunda Josef Stalin'in bitirilmeyen bir
portresi ve koridordan agik bir kapidan onun aziz bahgesinin bir goriintiisii yer almaktadir (Morrison, 2002).

Frida Kahlo’nun esi Dicogo Rivera tarafindan miizeye doniistiiriilen evi Mavi Ev anlamina gelen La Casa
Azul’dur. Sanal miize olarak dijital platformda ulasilan sanat¢inin evinin sanal turunun ilk boliimii girigi olusturan
bahge gorseliyle baglamaktadir (Gorsel 16).

s
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Gorsel 16: Frida Kahlo’nun ev girisi (Frida Kahlo Museo)

Miize bir¢ok odadan olusturmaktadir ve bu boliimlere oda anlamina gelen sala denilmektedir. On yedi ayri
plandan olugan evin ilk salasinin duvarlarinda sanat¢inin eserlerine yer verilmistir (Gorsel 17- 18).
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Gorsel 18: Birinci oda detay1 (Frida Kahlo Museo)

Ugiincii, dérdiincii ve besinci odalarda sanat¢inin eserlerinin yami sira sanatgiya ait fotograflar da bulunmaktadir
(Gorsel 19).
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Gorsel 19: Besinci oda detay1 (Frida Kahlo Museo)

Altinc1 kisitmda yemek odast (comedor) (Gorsel 20) goriilmektedir. Sanatginin, burada ait oldugu kiiltiiriin
izlerini tasiyan doneler dikkat gekmektedir. Ayni zamanda duvarlarda canli renklerin hakim oldugu natiirmort
caligmalar bulunmaktadir.

fr_fi=d]]

«» ¥+ -

Gorsel 20: Frida’nin yemek odas1 (Frida Kahlo Museo)

Yedinci planda esi Diego Rivera’nin (Recamara de Diego) odasi yer almaktadir. Sekizinci planda mutfak
(Cocina), dokuzuncu planda merdiven boslugu (Cubo de la escalera) ve duvarlarinda eserler yer almaktadir.

Frida Kahlo Miizesi ziyaretgilerinin 6zellikle ilgisini ¢eken, Rivera'nin 1946'da Kahlo igin tasarlayip insa ettigi
stiildyodur (Morrison, 2002).Onuncu planda sanat¢inin ¢aligma odasi (Estudio), (Gorsel 21) goriilmektedir. Frida’nin
stiidyosuna girildiginde her obje sanki son hali ile sergileniyor gibi goriilmektedir. Ik géze carpan, calisma masasidir.
Uzerinde firgalar, acik bir defter, kitaplar ve boyalarm yer aldigi goriilmektedir. Masanin hemen yan tarafinda bir
sOvale ve hayatinin bir kisminda kullanmak durumunda kaldig: tekerlekli sandalye dikkat cekmektedir. Stiidyo icerinde
bir de kiitiiphane bulunmaktadir ve dolabin iizerinde ¢esitli figiirlere yer verildigi gériilmektedir.

Miize ev gezildiginde sanatcinin hayatindaki gelismelerden haberdar olan bir izleyici, sanat¢inm ait oldugu
kiiltiiriin izlerini, kisisel yasaminda etkili olan olaylarin ve kisilerin bir biitiin olarak goriilmesine olanak tanimaktadir.
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Gorsel 21: Frida’nin ¢alisma odas1 (Frida Kahlo Museo)

On birinci ve daha sonraki planlarda giinliik yatak odast (Recamarade Dio), gece yatak odasi (Recamara de
Noche) (Gorsel 22) kisimlar1 bulunmaktadir. Kahlo’nun kaza gegirdigi donemde resim yapmasina olanak tantyan ayna
eklenmis yatak da miize igerisinde yer almaktadir.
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Gorsel 22: Frida’nin yatak odas: (Frida Kahlo Museo)

Degerlendirme ve Sonug¢

Insan, dogas1 geregi merak etmis, toplamis ve biriktirmistir. Bu biriktirme eylemi her topluma 6zgii olmasi
sebebiyle kiiltiirle yakin bir iligki i¢indedir. Zamanla bu birikim 6nem kazanmig ve iistlinliik alameti olmustur. Degerli
eser birikimi Ronesans ile birlikte sanatgiya ve insana bakis acisinin degismesiyle resim sanatindan bagimsiz
olmamustir.

Eser biriktirme, toplama ve sergileme goérevini miizeler iistlenmektedir. Gegen zaman miizelerin islevlerini,
amaglarint daha belirgin hale getirerek ¢aga uygun sekilde bigim degistirdigi goriilmektedir. Giiniimiizde degisen
teknolojik gelismelerin yagsamimizin ¢ogu alaninda etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Boylelikle miizecilik
kapsaminda teknoloji yeni bir imkan olusturmustur.
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Cagdas anlamda miizecilik faaliyetleri igerisinde sanal miizelerin ve ¢aligmasiin konusunu olusturan sanatci
miize evleri egitimin iglevini destekler nitelik tasimaktadir. Miize evler, iki 6rnek iizerinden degerlendirilmistir.
Aragtirmada iki farkli dénemde yasamis ve iki farkli tarza sahip sanatgilar secilmistir. i1k sanatci evi izlenimcilik akimi
ile 6zdeslesen Claude Monet’dir. Sanat¢inin evini gezmek Monet’in kisiligi ve kimligi hakkinda bilgi sahibi olmaya
sanat tarihi icerisinde nerede konumlanmas: gerektigi noktasinda fikir sunmaya imkan saglamaktadir. izleyici gercek
bir miize deneyimi yasamayip eserlerle karsi karsiya kalmasa da ev igerisinde yer alan Monet’nin ve diger sanatgilarin
eserlerinin bir arada bulunmasi o dénemin etkilerini ve bunun sanat¢iya yansimasini anlasilir hale getirmektedir. Miize
icerisinde odalar hakkinda bilgilendirici metinler sunulmasi sanal turu anlamli kilmaktadir. Ancak evin bahgesinin
gezilemiyor olmasi eksiklik kabul edilebilir. Ciinkii Monet’nin evinin bahgesini izlenimei tarzini yansitabilmek igin
diizenledigini ve bir¢cok eserinde bahgesinden segtigi manzaralari betimledigi bilinmektedir.

Ikinci miize ev Frida Kahlo’ya aittir. Kisisel hayat1 olduke¢a sira disidir. Bu farklilik sanatmi beslemistir ve
kendini anlatmanin bir yolu haline gelmistir. Kendine has tarzi, renk kullanimi, karakteristik iislubu sanat¢inin
eserlerini ilgi ¢ekici kilmaktadir. Evi gezildiginde ait oldugu Meksika kiiltiiriine ait renkler, figiirler dikkat cekmektedir.
Sanat¢imin kisisel yasamina ait biyografik detaylari gormek miimkiindiir. Hayatinda etkili olan seyler gorsel dizin
seklinde sunulmus gibidir. Bu da sanatciy1 daha iyi anlamlandirmaya olanak tanir. Sanal tur igerisinde Kahlo’nun
miizesinde, Monet’nin miizesinden farkli olarak bilgilendirici bir metin olmadig1 gortilmektedir. Miizede oda
duvarlarinda bir metin bulunmaktadir. Ancak farkli bir ekran agilmamasi sebebiyle okunurlugu diisiiktiir. Bu sebeple
izleyici, odalar icerisinde yer alan nesne ve eserlerin sanatcinin yasamindaki yeri hakkinda yeterli bilgi
edinememektedir.

Miizeler, giinlimiizdeki anlamda izleyiciyi pasif bir alici olmaktan ziyade aktif bir hale getirerek izleyicinin
ilgisini yiiksek tutan etkinlikler diizenlenmektedir. Miizeler yasam boyu 6grenme kapsaminda etkili bir okul dis1
Ogrenme ortami olusturmaktadir. Bireyi ¢ok yonlii ve koleksiyonun niteligine gore bilgilendirir ve ¢agdas anlamda
etkili bir egitim imkani sunar. Miizenin egitim yonlii kullanimi 6grenciye; sanat eseri inceleme, farkli kiiltiirlere ait
eserlerdeki ortak ve farkli yonlerin tahlilini yapabilme becerisi kazandirabilecektir. Bunun beraberinde sanatgiya,
eserlerine saygr duymay1 ve evrensel anlamda kiiltiirel miras1 koruma bilinci edinebilecektir. Sanat tarihi agisindan
kronolojik bilgiye sahip olmakla birlikte tarih sahnesinde yer alan gelismelerin devamliligini agiklayabilecektir.
Miizeler gerek bilindik veya ¢ok uzak gerek bireysel veya kapsamli sekilde izleyiciyle bulugsun, diisgiiciinii ve 6zgiin
ditsiinmeyi aktif hale getirmek i¢in kullanilabilir (Gartenhaus, 2000). Miizelerin egitim amagh kullanimi ¢agdas egitim
anlayis1 icerisinde 6grenciyi merkeze alan ve aktif kilan yoniiyle 6zgiin ve elestirel diisiinceyi beslemektedir.

Sonug olarak sanal miizeler ¢agin getirdigi etkili bir olanaktir ve giin gectikge 6nem kazanmaktadir. Ziyaret
edilmesi gii¢ miizelere ulasmak konusunda imkan olusturmaktir. Ger¢ek bir miize deneyimi olmasa da sanat¢inin ait
oldugu kiiltiirden ve yasadigi donemin toplumsal etkilerinden bagimsiz olmadigi diisiincesi gelismektedir. Sanal
miizeler, sanat egitimi kapsaminda da kendine etkili bir kullanim alani bulabilir durumdadir. Ders programi igersinde

sanal miize ziyareti edilebilir ve eser ¢oziimlemesi yapilabilir. Boylelikle daha kalic1 ve nitelikli 6grenmelerle ders
kapsamu derinlestirilebilir.
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VIRTUAL MUSEUMS AND TWO MUSEUM HOUSE
EXAMPLES

Giilin YILDIRIM

ABSTRACT

Today, the concept of globalization shows its influence in every aspect of life, and the socio-cultural dimension of this
situation allows interaction between cultures. At this point, museums, which have the task of protecting and exhibiting
cultural heritage, play an active role. Many objects that have witnessed the past are a document of the period in which
they exist, so they can provide the viewer with multifaceted information. In this context, individuals have the
opportunity to learn about their society, culture and world culture through works of art. Museums, which undertake the
task of preserving and exhibiting works of art, have made it possible to visit them in virtual environments through
technological advances. In the research, among the museums with many types, two artists whose houses have been
transformed into museums and whose works are accessible in the virtual environment are included. In this study, what
has been the reflection of society and culture in the works of artists within the framework of creating cultural
awareness? It aimed to seek an answer to the question. Accordingly, the museum houses and works of the artists were
examined as the sample group. Based on the qualitative research method, books, theses, articles and publications on the
subject were used.

Keywords: Virtual Museum, House Museum, Claude Monet, Frida Kahlo
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