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Oz

Resim sanatinda mekan ve renk kavrami, resmin temel 6gelerini igeren 151k-golge, form, ¢izgi, leke, doku ve ritim gibi
Ogelerle ifade aracit olarak kullanilmistir. Mekan ve renk kavrami, resimlerdeki 6gelerin kullamminda ve
algilanmasinda 6nem tagimaktadir. Gegmisten giiniimiize dénemler igerisinde mekan ve renk kavrami yenilikler
igererek farkli bi¢imlerde ele alinmistir. Bu dogrultuda arastirmada, resim sanatgilarinin eserlerindeki mekan ve renk
kavraminin incelenmesi arastirmanin temel amacini olusturmaktadir. Arastirma, konu ile ilgili resim sanatgilarinin
eserleri ile simirlandirilmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Arastirma verileri, arastirma
modeline bagli olarak basili yayinlar; konuyu iceren ulusal ve uluslararasi yazinsal ve gorsel kaynaklar, konu ile ilgili
eserlerin incelenmesiyle elde edilmistir. Arastirmada resim sanatgilari ile ilgili literatiir; ayrintili olarak incelenmistir.
Literatiir taramasi ile birlikte bu alanda yapilmig aragtirma ornekleri de incelenerek resim sanatcilarinin eserleri ile
ilgili ¢oziimlemeler sanatgilarin eserleri dogrultusunda yapilmistir. Arastirmada oncelikle mekéan ve renk kavramlari
hakkinda bilgiler verilmis, daha sonra konu ile ilgili eserler ele alinarak incelenmistir. Aragtirmada, resim
sanatcilarinin donemsel islup farkliliklarini eserlerindeki mekdn ve renk kavramina nasil yansittiklarma dair
incelemeler degerlendirilerek ¢o6ziimlenmeye c¢alisilmis ve bu ¢oziimlemeye bagh olarak sonug¢ bolimi
olusturulmustur. Bu aragtirmanin, sanat ve sanat egitimi alan 6grencilere mekan ve renk kavramini resim sanatgilariin
ornek eserleri ile 6grenerek pekistirmelerine katki saglayacagi disiiniilmektedir. Resim alanindaki 6grencilerin bir
eseri mekan ve renk kavrami agisindan inceleme, ¢oziimleme, yorumlama ve degerlendirme yapmalart igin yol
gosterecektir.
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Giris

Antik ¢agdan itibaren sanatcilar iki boyutlu yiizeyde mekan yanilsamasi yaratmak amaciyla birgok ydntem
kullanmiglardir. Fakat ilk olarak Ronesans sanatgilarinin gelistirdigi merkezi perspektifle resimde gergek derinlik
yanilsamasi yaratilmistir. Modernizme donemi itibariyle de bu yontem resim sanatinda mekén yanilsamasinin temeli
olarak stirmiistiir. Merkezi ya da ¢izgisel perspektife giden siiregteki en biiyiik sorunu Erken Ronesans donemi sanatgi
ve mimarlarindan Filippo Brunelleschi ¢ézmiistiir. Brunelleschi’nin bu onemli kesfi ve mekan kavrami sanatgi
Masaccio ile resme aktarilmistir (Buchholz, 2005, 25). Ronesans resim sanatindaki eserlerde mekén kavrami; doga ve
doganin disg diinyadaki elemanlardan var olusu, figiirlerin mekéanda yer aldig1 bir anlatimla siirmiistiir.

Mekan kavrammi Giir (1996)’da bireyin ve bireylerin birbirleriyle olan iligkilerinde gerektirdigi donatilarin
icinde bulundugu, smirladigir ve igerdigi orgiitlenmenin yapi ve karakterine gore tespit edilen bir bosun olarak
tanimlamustir (s. 32). Resimde mekan kavramini ele alacak olursak sayet Beyhan (2007) resimde mekan kavraminin
tanimina dair genel olarak gecerli bir tanimlamanin yapilmasinin zor oldugunu vurgulamistir. Bu zorluk resimde mekén
icerisinde olan ve olmayani birbirinden ayirmaktir. Bu, 6zellikle bilim ve felsefede yillardir izerinde durulan bir soruna
gotlirmektedir ki o da yine mekanin tanimlanmasidir (s. 1). Resim sanatinda plastik bir anlatim yoluyla sorgulanan
mekan kavrami bi¢imlerin haricinde, nesnelerin ya da figiirlerin ¢evresindeki alanda ve mesafelerdeki bosluk olarak
yorumlanabilmektedir. Bu bosluk, kesilip ¢ikarilan figiiriin ardinda kalan amorf alandir. Diger bir anlayisla tanimlarsak:
bi¢imlerin birbirlerine olan konumlar1 ve hacimlerinde bulunarak onlar1 var eden ve duruslariyla onlar ayakta tutan, her
alanda bulunan ama gériinmeyen, sadece plastik bir dil ve temsil yoluyla betimlenebilendir (Ulker, 2014, s. 1). Karasu
(2006)’da ise Mekanin boslugu goriiniir hale getiren ve onun nesnelerle var olmus bi¢imi olarak tanimlamaktadir. Bu
tanimlamayla mekan, sinirlar1 nesnelerin birbirleriyle olan konumlari ile bigimlendirilmis bir bosluktur. Mutlak boslugu
var eden nesneler olarak ifade edilmektedir. Sanat¢inin mekéan olusumu da boslugu siirl hale getirerek diizenlemektir
(s. 33).

Tarihte mekan kavraminin yami sira Yiiksek Ronesans olarak gegen donemdeki sanat anlayisinda cesitli
yenilikler goriilmektedir. Bu yeniliklerden bir tanesi de renklerin kullanimi bakimindan farkli tekniklerin denenmesidir.
Donemdeki etkin olarak kullanilan agik-koyu kontrast renk anlayisi, Orta Cag ve Ronesans doneminin renk kullanim
anlayist ile agik-koyu kontrasti ve 151k-gblgeye gore kullaniminin saglanmasidir. Bu donemin sanatgilarindan Leonardo
da Vinci’yle goriilen renk kullanim anlayisindaki renk, maddi bir gergeklik olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Renk kavrami, 15181n kendi yapisina ve kaynagina gore nesneler iizerindeki yansimasi olarak adlandirilmaktadir.
Renk, bireyin gorme duyusu ile algiladigt ve beyne ilettigi bir elemandir. Bu eleman, bireyin dogasinda ve
psikolojisinde ¢esitli etkiler yaratarak duygusal bir tepkime bigimine doniismektedir. Resim sanatinda renk bilgisi ara-
ana, acik-koyu, zit, sicak-soguk vb. renk kontrastlari, renk ¢ember ve skalalarinin uygulanmasi ile birlikte 6zgiin
tasarim siirecine giden yolun ilk basamagini olusturmaktadir (Basbug, 2019, s. 231).

Resim Sanat¢ilarinin Eserlerindeki Mekin ve Renk Kavramina lliskin incelemeler

Bu bolimde resim sanatgilarinin eserlerindeki mekan ve renk kavramma iligkin Ornekler secilerek
incelenmistir. Arastirmada 6rnek olarak segilen sanat¢ilar ve eserleri arasinda Raffaello Sanzio, “Atina Okulu”, Paul
Gauguin, “Nereden Geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz”, Pierre Bonnard, “Paris’te Sabah”, Johannes Vermeer
“Inci Kiipeli Kiz”, Edgar Degas, “Madeni Cubukta Balerinler”, Hans Hoffman, “Aynadaki Tiil”, Andre Derain,
“Charing Capraz Kopriisii”, Henri Matisse “Dans 1”, Pablo Picasso, “Aglayan Kadmn”, Vincent van Gogh “Yildizli
Gece” yer almaktadir. Arastirmada oncelikle sanatgilarin eserinin igerigi hakkinda bilgi verilmis, daha sonra eserler
mekan ve renk kavramlaria gére yorumlanmistir.
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Resim 1: Raffaello Sanzio, “Atina Okulu”, 1509-1511,
Fresk, 500x770 cm, Apostolik Sarayi, Vatikan (Krausse, 2005, 18).

Resim 1 incelendiginde sanatg1 Raffaello Sanzio, “Atina Okulu”, isimli eserin konusu olarak dénemin énemli
filozoflarina, bilim insanlarina ve matematikgilerine yer verdigi goriilmektedir. Eser kurgulanmis bir kompozisyona
gore diizenlenmistir. Eserde sol on bolimde, Anakreon ve Pitagoras etrafinda gruplanmis filozof ve sairler
bulunmaktadir. Sag én bolimde ise Oklid’le Ptolemeus’un etrafinda matematikgilerle doga bilimciler yer almistir. Sol
on boliimde Michelangelo’nun simasi yer verilen bir figiir, yazi1 yazmak icin bir tagin basinda oturmus ve diisiincelere
dalmis vaziyette gosterilmistir. Bu figiir ile merdivenlere uzanmis oturan bir diger figiiriin bedenleri tiim perspektif
¢izgilerinin kagig noktasina dogru yonlendirilmistir. Eserin merkezinde ise Leonardo da Vinci’nin yiiz hatlarini tagiyan
aksakalli Eflatun’la elini 6ne dogru uzatan enerjik Aristo izleyiciye dogru gelir vaziyette yorumlanmistir (Krausse,
2005, 18). Sanatg1 bu eserinde oldugu gibi parlak renklerle dolu eserlerinde ihtisama 6nem vermistir. Kompozisyon
dengesine de 6nem vererek derinlik duygusuyla figiirlerinin mekan igerisinde sert ve kati gériinmemesi igin, Leonardo
da Vinci’nin 151k kullanimindan ve sfumato tekniginden tiim eserlerinde yararlanmistir. Raffaello’nun eserleri dogal
gozlemlerden daha uzak ve kapali mekéanlara bagli bir duyumu gdstermistir (Gombrich, 2002, 315).

Sanatg1 eserini mekan ve renk kullanimi agisindan, donemin tislup ve 6zelliklerine gére Ronesans doneminin
resim anlayigina bagl kalarak resmetmistir. Eserde kumaslarda goriilen agik mavi, beyaz, kirmizi, turuncu gibi ana ve
ara renk kullanimi etkindir. Sanat¢i kontrast yani komplementer renk kontrasti denilen ana renklerin ve ara renklerin
uyumunu eserinde uygulamistir. Eserde kontrast renklerin yani sira agik ve koyu kontrasti ikincil ve tigiinciil renkler de
goriilmektedir. Acik koyu kontrasti (tint) degerini mekanda eserin {ist boliimiinde beyaz ve beyazin farkli tonlarini
karigtirtlmasiyla uygulamistir. Sanat¢inin kullandigi renklerdeki doygunluk (saturasyon) orani renk karisimlart mavi ve
kirmizi tonlartyla verilmistir. Orta boliimdeki figiirde merkezde bulunan Aristo ve Platon figiirlerinden incelemeye
baslandiginda mavi ve kahverengi kumastaki renkler kullanilmig ve mavi renk etkin hale getirilmistir. Platon’un
iistlindeki mor ve kirmizi renklerden olusan giysisi iizerindeki kirmizinin ikincil renklerinin tonlari etkin olarak
goriilmektedir. Eserde tiim figiirlerde ana ve ara renkler sicak ve soguk kontrasti ile uygulanmistir. Eserde renklerin tek
ton iizerinden gogaltilmasini degil belli bir armoni seklinde uygulanan karigim renkler hali goriilmektedir. Figiirlerin
iizerindeki renk karisimlarinda; koyu ve agik renkler ile baskin renkleri ikincil ve i¢iinciil renklerin karisimiyla
resmedilmistir. Renklerin kullanim1 sol alt bolimdeki 1. figiirden baslayarak degerlendirildiginde; figlirde kullanilan
renk, kumas dokusunda verilen kirmizinin {i¢linciil renginin beyazla agilmasiyla olusan bir agik koyu kontrasti
goriilmektedir. Figiiriin ten rengini gercege bagli yansitmak istenirken ten rengini kahverengi ve siyahla koyulastirdigi
15181n yoniine gore agik ve koyu renklerle olusturulmustur. Elinde kitap tutan bir sekilde duran sol alt boliimdeki 2.
figlirde mavi ve mavinin tonlari, sagta uygulanan kahverengi ve ten rengi kullanimi goriilmektedir. Figiiriin {izerindeki
mavi elbisede bir ana rengin acik ve koyu degerleriyle ele alinmis bigimi sunulmaktadir. Sol alt boliimde 4. figlirdeki

121


https://tr.wikipedia.org/wiki/Raffaello_Sanzio
https://tr.wikipedia.org/wiki/Apostolik_Saray%C4%B1

Yurttadur, Oguz; Bayrakdar Tugba; Giirbiiz Aylin. “Resim Sanatgilarin Eserlerinde Mekan ve Renk Kavramina Dair Bir inceleme”. Kalemisi, 21 (2022 Giiz): s. 119-134. doi: 10.7816/kalemisi-10-21-03

z1t kontrast uyumu incelendiginde sarinimn tonlar1 ve morun tonlariyla kars1 karsiya kalmaktayiz. Figiirde zit kontrast
dedigimiz komplementer (tamamlayici) renkler kullanilmistir. Eserin alt boliimiinde soldan 5. figiirde gordiigiimiiz
etkin renklerse yesil ve sar1 tonlaridir. Sicak ve soguk renklerin kullanimi diger figiirlerde de goriilmektedir. Alt
boliimdeki 6. figiire bakildiginda kirmizinin tonlarini agik ve koyu haliyle ve beyaz ve beyazin tonlar1 ile uygulanmaistir.
Kumas dokulari da renk tonlariyla verilmistir. Sol alt boliimden 11. figiirde de zit Kontrastin farkli bir uygulanist
goriilmektedir. Figilirde etkin olarak kullanilan renkler sari, mavi ve kirmizi tonlaridir. Kumas iizerinde uygulanan
renkler koyu kisimlarda kirmizinin koyu renklerle karigtirilmasiyla olusmustur. Gegis kisminda kirmizi ve mavinin
tonlarinin i¢ i¢e ge¢mesi kumagin dokusunu desteklemektedir. Sart ve tonlarinin kullanimi ise sicak ve soguk
kontrastint saglamistir. Orta bolimdeki 12. ve 17. figiirde ise tek ton renk kullamilmistir. Yesilin ikincil tonuyla elde
edilen, 151k ve golge g6z dniinde bulundurularak agik koyu kontrastinda uygulanan beyazla agilip siyahla koyulastirilan
kumas dokusu goriillmektedir. Orta boliimde 16. yatay duran figiirde kullanilan soguk renk tonlart agik mavi, hemen
kolunun altinda bulunan kumasta goriilen mor ve tonu olan lila rengi ile yorumlanmistir. Renkler genel olarak siyah ve
beyaz kullanilarak acilip koyulastirilmigtir. Genel olarak eserde sicak soguk renk kontrastlari, agik koyu kontrast1 ve
ana ve ara renkler goriilmektedir. Eserde merkez figiirlerle saglanmis renk yogunlugu figiirlerde toplanmustir.

Mekan acik-koyu kontrastli renklerden olusmaktadir. Mekanin orta boliimiinden dig mekan goriintiisiiyle
bulutlar esere dahil edilmistir. Eserde i¢-dis mekanm bir arada kullanimi etkili bir sekilde ele alinmistir. Mekan
icerisinde figiirler alt ve orta boliime sirali bir bigimde yerlestirilmistir.

Resim 2: Paul Gauguin, “Nereden Geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz”, 1897,
Tuval tizerine yagh boya, 139x375 cm, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston (Walther, 2005a, s. 77).

Resim 2 incelendiginde sanatg¢r Paul Gauguin’in insanlik durumunun kendince bir gorsel yorumunu aktardigi
“Nereden Geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz”, isimli eseri goriilmektedir. Eserinde gozler 6niine serilen insanlik
yasami, biyiileyiciligiyle dogumdan 6liime kadar yansimaktadir. Bir tarafta giin 1s1gma ilk ¢iplak gézlerle bakan yeni
dogmus, cimenlerde yatan bebek, bir tarafta gegmisi hiiziinle animsayan yorgun yash kadin belirmektedir. Bu iki ayr1
uc arasinda yetiskinlerin yasama sevinci ve korkularla dolu diinyas: izleyiciye yansimaktadir. Diger bir tarafta dogulu
Tanr1 heykeli Obiir tarafta sarmas dolas yiirliyen iki sevgili insanlarla doga arasinda kdprii yaratmaktadir (Walther,
20054, s. 80).

Eserde soguk renkler eserin genelinde etkin goriilmektedir. Sari, kirmizi ve mavinin tonlart en sik kullanilan
renklerdir. Figiirlerde genel olarak goriilen sar1 ve tonlar arka plandaki mavi renklerin kullanimi, zeminde kullanilan
kirmiz1 renkler ve figilirdeki kirmizi renklerin tonlarmin kullanimi ana renklerdeki uyumlar: bulunmaktadir. Sanat¢inin
eserinde sol boliimiinden itibaren figiirleri inceledigimizde hayvan figiirii olarak beyaz bir kus, kusun yaninda koyu
tenli bir figiiri otururken yorumlanmustir. Bu oturan nii figiiriin ten rengi koyu kahverengi ve siyah, saglarinda ise gri ve
koyu gri renkler kullanilmistir. Eserde sol boliimden ilerlendiginde 2. yar1 nii figiirdeki viicudunda kullanilan turuncu
ve ikincil, {giinciil tonlari, figiiriin iizerinde goriilen mavi ve beyaz renklerinde resmedilen kumas, eserin sag
bdlimiindeki figiiriin kolunda siyah bir bileklik goriilmektedir. Figiirde koyu alanlar turuncu tonlarinin siyah renkle
karigitmindan golgelerle olusturulmustur. Turuncunun iiglinciil ve ikincil tonlari agik ve koyu sekilde uygulanmistir.
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Figiiriin sol elinde karisan mavi ve yesil tonlariyla olusturulan golgeler figiirde sicak ve soguk kontrast renklerin
kullanimim gostermektedir. Kumastaki renk kullanimlari koyu mavi konturlarla belirlenmis kumastaki renkler mavinin
beyazla karisimiyla agik ve koyu kontrasti saglanmistir. Saclardaki renk kullanimi ise siyah ve koyu gri seklinde
uygulanmistir. Sol alt béliimde 2. figiiriin yaninda duran kopekse koyu ve acik kontrasta gore bir rengin degerleri
verilerek acilip koyulagtirilmigtir. Sol alt boliimde 3. figiirde elinde elma yerken goriilen figiir 6nde durmaktadir.
Figiirtin elbisesinde kullanilan renklerde mavi ve tonlari, elinde tuttugu meyvede goriilen renk turuncunun {igiinciil
rengidir. Ten rengi 2. figiire goére daha koyu kullanilan figiirde koyu tonlar mavi ve yesil karisimiyla verilmistir. Sol alt
bolimdeki 3. figiiriin arkasinda yer alan iki kedi ise beyazin tonlarinda ve koyu renkleri mavi ve kahverengi ile
yapilmigtir. Eserde alt boliimde 4. figiirde eserin merkezinde bulunan figiir ayakta durur vaziyette ve eliyle meyve
aliyorken resmedilmistir. Yar1 nii olarak resmedilen figiirde sar1 ve turuncu tonlar1 kullanilmistir. Turuncunun zit
kontrast1 olan maviyle ¢izgisel ve ton olarak renk esitliligi saglanmistir. Figiiriin kollarindaki kontur ¢izgileri siyahla
verilmis ve ayni konturlar figiiriin icinde renklere uygun bir sekilde uygulanmistir. Figiirdeki soguk ve sicak renk
kontrast1 sar1, mavi ve golgelerde kullanilan yesille saglanmistir. Elindeki meyve kirmizinin tigiinciil tonu olan renkle
yesilin tonuyla kontrasthigi saglanmigtir. Merkezdeki figiiriin hemen yanindaki sirtt doniik 5. figiirde renkler sarmin
tonlarindan golgeleri ise mavinin koyu tonlarindan elde edilmistir. Figiiriin ten renginde uygulanan sari tonlarin
arasinda turuncu rengin degerleri de goriilmektedir. Eserin alt sag boliimiinde yer alan 5. figiiriin iist kisminda kalan 6.
ve 7. yan yana goriilen figiirlerde pembe ve tonlar1 kullanilmstir. iki figiirde de pembenin beyazla karisimindan olusan
pembe ve mavinin pembe tonlartyla karigimi etkin olarak ele alinmustir. Figiirlerden resmin solundakinin yiiziine vuran
151ksa yine pembe tonlarinda yansitilmistir. iki figiiriin yiiziindeki golgelerse eserin tamaminda kullanilan turuncumsu
ten renginin yesille karigimindan olugmaktadir. Eserin mekaninda mavinin tonlari hakimdir. Eser diissel bir dis
mekandan olugsmustur. Mekan igerisinde figiirler belirli alanlara dagitilarak yerlestirilmistir. Eserlerinde sevdigi
konular1 sanatgmnin eserin mekaninda yer verdigi goriilmektedir. Mekan igerisinde uzanmis c¢iplak figiirler, derin
diisiincelere dalmig figiirler ve bir heykel manzarayla i¢ i¢e yer almistir. Bu figiirler mekan igerisinde bir gosterge
olarak vurgulanmistir.

Resim 3 : Pierre Bonnard, “Paris’te Sabah”, 1911, Tuval tizeri yagliboya, 76x122 cm,
Hermitage Devlet Miizesi, St. Petersburg, Rusya (Hawskley, 2011, s. 605).

Resim 3 incelendiginde sanatgt Pierre Bonnard’in “Paris’te Sabah”, isimli eserinde Empresyonist etki
goriilmektedir. Sanat¢1 karsilagtigi sahnelerin veya nesnelerin renklerinin belirli kompozisyonlarini anlatarak, rengi ve
15181 tekrar yaratmak istese hangi renkleri kullanacagimi giinliiklerinde betimlemistir. Sanat¢1 genellikle eserlerinde tek
ya da birkac¢ figlir kullanmasina ragmen bu eserinde ¢ok fazla figiir kullanmistir. Eserin arka planinda yer alan
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figlirlerin bigimleri 6n planda yer alan figiirler kadar belirgin degildir. Bunun sebebi figiirlerin golgede yer
almalarindan degil, eserin mekanini diigsel hale getirerek vurgulamak istemesinden dolayidir (Hawskley, 2011, s. 605).

Sanat¢1 eserinde kullandigi renkleri, Post-Empresyonizm Sanat Akimina bagli kalarak uygulamustir. Esere ilk
bakildiginda merkeze yerlestirilen at arabasi insan ve hayvan figiirii dikkati cekmektedir. At arabasinin arka planinda
sar1 ve acik tonlarin kullanimi yilizeye dogrudan uygulanma bicimi ile hdkimdir. Sarinin tek ton kullaniminin yan1 sira
arka planda kirmizinin ve mavinin ikincil tonlar1 yiizey tizerine karigik bir bicimde firga darbeleriyle uygulanmistir.
Renklerin tek ton ve ana renk kullaniminin dogrudan uygulanisi eserin genelinde hakimdir. Eserde etkin olarak sari,
mavi ve tonlari etkin olarak kullanilmigtir. Bu yorumlarla dogru orantili olarak resimde etkin rengin ana renkler oldugu
goriilmektedir. Eserde ¢izgiler ve noktalar kalin firga darbeleriyle dikey, yatay ¢izgilerle renkleri destekleyerek
verilmistir. Eserde renklerin teker teker kullanim1 bakildiginda ana renkler ve ikincil renkler ¢ogunlukta kullanilmistir.
Eserde 6n sol ve sag boliimdeki figiirlerin iizerinde kullanilan mavi rengin yaninda, sag¢ iginde kullanilan kahverengi,
mavi, yesil ve beyaz renkler goriilmektedir. Sanat¢1 sag alt boliimdeki figiiriin {izerinde kiyafette kullanilan mavi ve
beyaz kullanimlarini soguk renk tonlari ile uygulamigtir. Eserin genelinde sicak ve soguk renk kullanimi etkindir ve
sicak-soguk kontrastligindan faydalanilmistir. Eserin sag alt kdsesinde bulunan figilirdeki etkin mavi rengin tigiinciil
tonlar1 uygulanarak kullanilmistir. Eserde ana renklerin, renk tonlari agisindan sicak-soguk renklerin dogrudan
uygulanip karigtirtlmadan kullanildigi goriilmektedir. Eserde goriilen renklerde dikkati ¢eken baska bir nokta ise
tamamlayici renk kontrasti kullanimidir. Sari, mavi ve kirmizinin kullanimi renk doygunlugunun ve renklerin canli
kullanilmasini saglamaktadir. Uygulanan renk zitliklariyla de kontrastlik saglanmaktadir. Eserin mekani incelendiginde
dis mekan igerisinde yer alan sokak, figiirler ve zitliklarla denge saglanarak yerlestirildigi goriilmektedir. Mekan
icerisinde leke, doku ve renk gibi resmin temel 6gelerinin agirlikli kullanimi hissedilmektedir. Mekan igerisinde ¢oklu
figlir kullanim1 hakimdir.

Resim 4: Johannes Vermeer “Inci Kiipeli Kiz”, 1660-61,
Tuval tizeri yagh boya, 46,5x40 cm, Hague: Mauritshuis Miizesi (Cumming, 2006, s. 213).

Resim 4 incelendiginde sanat¢1 Johannes Vermeer’in “Inci Kiipeli Kiz” isimli eseri goriilmektedir. Bu eser kimi
zaman "Kuzeyin Mona Lisa’st" ya da "Hollandali Mona Lisa" olarak adlandirildig: bilinmektedir. Eser tek figlirden
olusan bir portre resmidir. Hollanda’nin altin ¢cagi doneminin 6nemli ¢alismalarindan biridir. Eser incelendiginde koyu
bir arka plan ve merkeze orta kisma denk gelecek sekilde yerlestirilmis bir figiir goriilmektedir. Arka plan ve figiirdeki
vurgu, koyu bir yesil renkle saglanmigtir. Sanatcinin resmin genelinde sicak ve soguk renkleri armoni seklinde
kullandig1 ve ana renklerden mavi, sar1 ve kirmizi tonlarini ¢ok az kullandig1 goriilmektedir. Eserde hardal sarisi
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renginin baskinligryla mavi rengin tonlar1 figiiriin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Renklerin orta ve agik tonlar
kullanilarak resimde arka plandaki koyu yesil dengesi olusturulmustur. Eserde kullanilan renkler ve nesneler mekanla
biitiinlestirilmistir. Sanat¢1 genellikle eserinde kullandigi sari, mavi ve gri ile uyum saglamistir. Figiliriin {izerinde
kullanilan 1s1k uygulamalari ile mavi ve sarinin tonlarma odaklanan resimleri, renk uyumu ve kompozisyon dengesini
olusturma yoniinden sanatg1 etkili bir tarza sahiptir. Sanat¢inin en bilinen eserlerinden biri olan yagliboya resimde figiir
yan donerek karsiya bakmaktadir. Renk kullanimi agisindan soguk renklerin arka planda kullanimi figiirii 6ne
¢ikarmaktadir. Eserde 2 ana renk (mavi ve sar1) ve 1 ara renk (yesil) kullanimi bulunmaktadir. Figiiriin portresinde
dudakta elde edilen kirmizi rengin {iglinciil tonu sicak ve soguk kontrastini saglamistir. Ten rengindeki sar1, kirmizi ve
koyu ten rengi acik koyu kontrasti saglamistir. Yanaktaki kirmizi tonu, ten rengi ve kirmizinin koyu rengin karigimiyla
meydana gelmektedir. Eserdeki agirlikli iki renk mavi ve saridir. Eserdeki en koyu deger renk kullanimi arka planda
gergeklesmistir. Sicak renkler yakinlik, soguk renkler uzaklik etkisi yaratmaktadir. Resimdeki sicak sar1 tonlar figiiriin
on plana ¢cikmasini saglamistir. Figiiriin giysisindeki renkleri, sarinin ve mavinin ii¢iinciil renklerini tonlarina gore
kullanimini goriilmektedir.

Resim 5: Edgar Degas, “Madeni Cubukta Balerinler”, 1884-88,
Tuval lizeri yagh boya, 129 x 98 cm, Phillips Koleksiyonu, Washington (Terrasse, 1980, s.79).

Resim 5 incelendiginde, Degas’ m “Madeni Cubukta Balerinler”, isimli eserinde konu bir bale okulunda
yansitilmaktadir. Eserin kompozisyonu bale okulunun bir boliimii olan i¢ mekandan olusmaktadir. Eserde yer alan iki
figiir turuncu bir arka planin 6niinde bale i¢in esnerken goriilmektedir. Eserde ¢izgiler siyah bir renkte kontur olarak
uygulanmistir. Eserde goriilen iki figiiriin giydigi elbiseler, uzanan el ve ayaklar figiirlerin birbirinden farkli yone
bakmasi, eserde dengeyi ve vurguyu balerinlere yoneltmektedir. Empresyonizm Akiminda etkin olan sanatgi tarafindan
renkler turuncu, mavi ten rengi, beyaz ve bu renklerin tonlarinda etkin bir sekilde kullanimi goriilmektedir. Eserde, zit
kontrast uyumu saglanmistir. Komplementer renkler olarak bilinen tamamlayici renkleri eserde etkin olarak
gormekteyiz. Eserde, golgeler leke ve firga darbeleri ile verilmistir. Tek kagish perspektif kullanimi uygulanmistir. Eser
ikiye ayrildiginda asimetrik bir diizendedir. Eserdeki vurgu balerinlerde verilmektedir. Renkler carpict bir sekilde
kullanilmistir. Eserde bulunan renkler sirasiyla turuncu, agik mavi, koyu mavi, ten rengi ve tonlaridir. Renkler firca ve
yagl boyayla renk karisimlart elde edilerek kullanilmistir. Eserdeki dokular kumag &zelliklerine uygun bir sekilde
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uygulanmistir. Eserde sirayla incelendiginde sol boliimdeki figiirde turuncu saglar arka planla karismis sekilde bir renk
kullanimi goriilmektedir. Sanat¢1 ten rengini kumasta kullanilan renkle karistirmig ve silik bir goriintii elde etmistir.
Eserdeki renk karisimlarinda sanatgi sicak ve soguk tonlarin kontrastindan yararlanmistir. Ten renginde, sar1 kullanimi
ile turuncunun tonlarindan ve acik kontrastlarindan faydalanmistir. Elbisede, agik maviye koyu sekilde uygulanan
cizgisel koyu mavi renk kullanimi goriilmektedir. Arka plandaki turuncu kullanimi {igiinciil mavi renk kullanimiyla
kontrastlik sagladigi i¢in resimde denge elde edilmistir. Renk kullanimlarini tek renk olarak degil de daha ¢ok karisim
seklinde gormekteyiz. Renk doygunlugu agisindan ana renk kullaniminin az olmasindan dolayr renk canliligt az
goriilmektedir. Eserde genellikle ana (mavi) ve ara (turuncu) renklerin tonlar1 goriilmektedir. Eserde kromatik renk
olarak mavi kullanilmastir.

~— - L Do i
Resim 6: Hans Hoffman, “Aynadaki Tiil”, 1952, Tuval iizerine yagli boya, 216,5x186,7 cm,
Modern Sanatlar Miizesi, New York, ABD (Kovulmaz, Sabuncuoglu, 2010, s. 512).

Resim 6 incelendiginde sanat¢i, Hans Hoffman’in “Aynadaki Til”, renk alani eserinde mavi, sart ve yesil
renklerin baskin oldugu goriilmektedir. Esere ilk bakildiginda dikkati ¢eken dikdortgen formlart ve renklerdir. Eserde
kullanilan renkler sar1, mavi, kirmizi, yesil ve beyazdir. Eserde kontrast renk uyumu etkindir. Renk alan resmine uygun
olarak yer alan eser, donemin resim oOzelliklerini tagimaktadir. Sanatgi Josef Albers teknigi {ist iiste renklerin
birlesiminden olusan renk yansimasi bu eserde de mevcuttur. Rengéarenk dikdortgenlerin yan yana getirildigi eser Soyut
Ekspresyonizm akiminin karakteristik bir drnegidir. Sicak renkler 6zellikle sag iist kosedeki pembe ve sag alt kdsedeki
sar1 dikdortgen 6ne dogru ¢ikar gibi bir yanilsama yaratmaktadir. Derinlik duygusunun var oldugu bir soyut eserdir.
Sanatg1 buna “itme ve gekme” efekti ismini vermistir. Soyut resmin diizliigi ile betimsel resimdeki derinlik yanilsamasi
arasinda bir gerilim yaratmak eserlerindeki amaglarindadir (Kovulmaz, Sabuncuoglu, 2010, s. 512).

Eserin renk kullaniminin genelini ana renkler olusturmaktadir. Ag¢ik renklerin direkt sari ve beyazla koyu
renklerinse siyah ve renk karisimindaki koyu renklerle karistirildigr goriilmektedir. Sicak ve soguk renklerin dengeli
kullanimi geometrik formlarla uygulanmistir. Eserdeki renkler ¢arpici ve salt sekilde uygulandigi igin eserdeki renk
doygunlugu yiiksektir. Renk alan resmi, renkleri 6n plana alan bir akimdir. Eser soyut mekandan olusmaktadir.
Renklerin iist iiste ve yan yana kullanimiyla olusturulmus bir soyut mekan goriilmektedir.
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Resim 7: Andre Derain, “Charing Capraz Kopriisi”, 1901, tuval tizeri yagliboya,
81x100 cm, d'Orsay Miizesi, Paris (Buchholz, Biihler, Hille, Kaeppe, Stotland, 2012, s. 407).

Resim 7 incelendiginde sanatgt Andre Derain’in “Charing Capraz Kopriisii” isimli eserinde mekan olarak bir
manzara resmi goriilmektedir. Dogay1 endiistri ile birlestiren bu goriintiiler Empresyonistler arasinda sevilen konular
olarak yer almaktadir. Sanat¢1 bu eserinde eski iisluplara génderme yapmaktadir. Eserinde goriintiiyii 6znel ve canli bir
renk paleti ile resmetmis, Fovizm’in provokatifligiyle dis mekén goriinimiinii yeniden yorumlamistir (Buchholz,
Biihler, Hille, Kaeppe, Stotland, 2012, s. 407).

Renkleri etkin kullanan sanatgiin eserinde; kalin firga darbeleri, ¢ig renkler ve direkt boyadan tuvale aktarilmis
renkler kullanilmistir. Fovizm Akiminda Oncii sanat¢ilardan olan Andre Derain resminde sicak tonlari etkin
kullanmistir. Parlak manzara resimleriyle dikkat ¢eken sanat¢i saf canli renkler ve firga darbeleri ile Fovist tavrini
stirdiirmektedir. Akimin ozelliklerini tastyan canli ve parlak renk kullanimi anlayist bulunmaktadir. Renk
kullanimlarinda ana ve ara renkler baskin olmakla birlikte ton degeriyle agilmistir. Eserde sol iist koseden kirmizinin
sar1 ve beyazla karistirilarak olusturulan renkleri goriilmektedir. Sar1 tonlarini tek ylizey iizerine sar1, sarmin tonlar1 ve
mavi renklerin tonlarmin firga yardimiyla uygulanisi hissedilmektedir. Eserin iist kismindaki mavi ve tonlarinin fir¢ayla
vurgulanis1 eserde acik-koyu kontrastini korumasina ve sicak-soguk renklerdeki kontrasti olusturmasma yol
agmaktadir. Sag orta kisimdan baslayan kirmizi agaglar karsilikli yol boyunca devam etmektedir. Sag kisimdaki agaglar
kirmiz1 ve tonlar sol kisimdaki agaclarsa kirmizi {izerine mavi renklerle zit kontrastlig1 saglanmistir. Sar1, mavi, kirmizi
ve yesil renkler kullanimi eserde egemen olarak kullanilmistir. Mavi rengin koyu tonu, sart ve kirmiziyla firca
darbeleriyle yiizeye uygulanmistir. Ana renkler eserde etkin kullanilmistir. Eserde diger tisluplarla karsilastirildiginda
rengin direk uygulandig: goriilmektedir.
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Resim 8: Henri Matisse “Dans 1”, 1909, tuval iizerine yagliboya, 260x390 cm,
Modern Sanat Miizesi(MoMA), New York, ABD (Welton, 2006, s. 598).

Resim 8 incelendiginde sanat¢1 Henri Matisse’in “Dans 17 isimli eserinde 5 figiiriin yesil tepelerden olusan
manzara ve mavi gokyiiziinde yerlestirilmis dans ettigi goriilmektedir. Sanat¢i son derece yalinlastirilmis bigimlerle
birlikte carpici renkleri kullanmistir. Dans edenlerden olusturdugu ¢ember motifi, klasik donemlerden o giine dek
sanatcilar tarafindan kullanilmistir. Dansgilar eserde, ritmik devinim iginde dairesel bir desen olusturmaktadir. iki tarafa
acilmus ellerin birbirine dokunmadigi yerlerde sanat¢i dinamik bir gerilim duygusu yaratmistir (Welton, 2006, s. 598).

Esere genel olarak bakildiginda dikey ve yatay formlarla resimdeki denge olusturulmustur. Yatay formlarla
olusturulan el hareketleri ve arka plandaki yatayliklar dikey figiirlerle form dengesini saglamistir. Eserdeki ritim nii
figlirlerdeki hareketlerle verilmis olup kompozisyon dengelenmistir. Eserdeki ¢izgi kullanimi kontur seklinde figiir
disinda uygulanmustir. Eser, diissel mekanda gegmektedir. Eserde lekeler figiir iizerinde uygulanmis genelinde sade
renk kullanilmistir. Sanat¢inin ilkel sanattan etkilenip yaptigi bu eserde Fovizm’in renk anlayisindan faydalanmigtir.
Eserde goriilen soguk mavi—yesil arka plana karsi yogun sicak renkler ve dans eden nii figiirlerin ritmik diizeni
Ozgiirliik ve hazcilik duygularini yansitmaktadir.

Sanatginin eseri modern resmin gelisiminde dnemli bir yere sahiptir. Esere detayli olarak bakildiginda dans eden
ve el ele tutusan nii figiirler gortilmektedir. Bir ritiiel ve ahenkle dans eden figiirlerde kullanilan renklere bakildiginda
tek renkte boyanmis, soldan saga dogru incelendiginde 5 nii figiirde de goriilen tek ve konturlii olmasi, figiirlerin
hepsinin kirmizinin {igilinciil tonu kullamilmistir. Eserdeki nii figiirlerde golgelendirme olarak kullanilan renkler
kirmizinin koyu tonu olan bordo rengi ile goriilmektedir. Nii figiirlerin konturleri siyah ve bordo renginde kenarlarindan
cizgilerle uygulanmistir. Eserin formunda portre ve viicudundaki konturlerde de digindaki renklerle ayni tonda renkler
tekrarlanmigtir. Eserin genelinde tek ton renk kullanimi uygulanmistir. Eserin arka planindaki iki kisimda goriilen yer
ve gokyiiziinde kullanilan soguk renkler tek tonda mavinin birincil ve yesilin ti¢iinciil tonu kullanilmistir. Eserin 6n
kisminda tamamini olusturan nii figiirlerin kirmizinin giinciil tonu ve goélge kisimlarindaki kirmizinin koyu tonu
golgeler, bas ve kontur kisimlarinda uygulanmistir. Eserde Fovizm akiminin 6zellikleri goriilmektedir. Eserin genelinde
sicak-soguk renk kontrasti saglanmistir. Ana renklerinin kullanimini etkin goérdiigiimiiz eserde mavi, kirmizi ve yesil
renkleri kullanilmigtir. Eserdeki renk doygunlugu ana renklerin kullanimi yogun oldugu igin yiiksektir.
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Resim 9: Pablo Picasso, “Aglayan Kadin”, 1937, Tuval iizeri yagh boya, 73x93 cm, Mrs. ve Mr.Herbert J. Klapper Ozel Koleksiyonu, ABD
(Senyapily, 2011, s. 147).

Resim 8 incelendiginde sanat¢i Pablo Picasso’nun “Aglayan Kadin” isimli eseri goriilmektedir. Sanat¢inin bu
eseri “Guernica” eserinin devami olarak yapildigi bilinmektedir. Eserin temasi “zulmiin evrensel tanimi” olarak
nitelendirilmektedir. Eser incelendiginde resmin merkezindeki portre Kiibizm’in 6zelliklerini yansitmaktadir. Eserin
ana temasinda sanatc1 Ispanya’daki i¢ savasin getirdigi melankoli ve hiiznii aglayan bir kadinla islemistir. Portre olarak
¢izilen kisinin sanatg¢inin bir¢ok eserinde yer verdigi ve sanatgiya modellik yapan Dora Maar oldugu bilinmektedir.
Orta kisimdaki portrenin elinde duran mendil, eller ve portrenin arka kisminda bulunan ¢izgilerden olugmus bir arka
plan yer almaktadir. Eser Kiibizm déneminin resim 6zelliklerini tagimakla birlikte zengin renk kullanima sahiptir.

Eserdeki renk kullanimina detayli olarak bakildiginda arka planda yatay-dikey cizgilerle, kalin ve ince gizgiler
olusturulmus bir arka plan goriilmektedir. Arka plandaki renklere bakildiginda sarinin agik ve koyu tonlarinin kontrasti
uygulanmistir. Sol kdsede kullanilan kirmizi, mavi ve kahverengi tonlar1 goriilmektedir. Arka plani ikiye bolen kalin
yatay bordo ¢izgi, alt kisimda turuncunun tonlarmi direkt uygulandigi goriilmektedir. Figiiriin sapkasinda uygulanan
renkler bigimsel olarak boliinmis olup, sari, kirmizi ve mavi renklerin kullanimi goriilmektedir. Portrenin agiz ve
mendil kismmin anlami eserin devami olan “Guernica” tablosunun renk kullanimini referans almistir. Mavi ve
tonlarinin kullanimi soguk renklerde oldugundan Ispanya’daki i¢ savasin hiizniinii temsil etmektedir. Figiirdeki sol
kismindaki sagta kullanilan ¢izgilerle ard arda ritim olusturan siyah, mavi, mor ve sar1 renklerin kullanimi resimdeki
soguk renk kullanimin devamidir. Portrede goriilen renklerde sari, yesil ve mor tonlarinin hakimiyeti saglanmistir. Ayni
etki ellerdeki renk kullaniminda da devam etmektedir. Eserde ceketteki siyah renk kullanimi i¢indeki ritmik beyaz ¢izgi
kullanimi, kirmizi konturlarla bitirilmistir. Eserin genelindeki renk kullaniminda sicak—soguk tonlarin renk kontrasti
kullanimi, agik ve koyu kontrasti, tek tonlarin ¢ogaltilip kullanilmasi1 ve renk armonisi goriilmektedir.
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Resim 10: Vincent van Gogh “Yildizli Gece”, 1889, tuval iizeri yagli boya, 73,7cm x 92,1 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York, ABD (Walther,
2005, s. 71).

Resim 10 incelendiginde sanat¢1 Vincent Van Gogh’un “Yildizli Gece” isimli eserine bakildiginda bir manzara
resmi goriilmektedir. Sarp daglarin, servilerin altinda Provence’taki St. Remy kasabasi civarindaki bir koy eserde yer
almaktadir. Samanyolu galaksisi etrafindaki yildizlarin yapist sanat¢inin kendi yorumu olarak sunulmustur (Bell, 2009,
s. 355). Eserdeki tema dis mekanda gegmektedir. Eser sanat¢inin dahil oldugu Yeni izlenimcilik Akimi &zelliklerinin
bir yorumu ile yaratilmistir. Eserde renkler ve figiirler, belli bir atmosfer yaratabilmek i¢in sanat¢inin diis giiciiyle bir
araya gelmistir. Gokyiiziinde dramatik bir evrensel olay gergeklesmektedir. On planda kisa, kesik firga dokunuslariyla
anlatilan sessiz bir kasaba goriiniimii, goékyiiziindeki yuvarlak bi¢imlerle karsitlik olusturmaktadir. Evlerin
pencerelerindeki kiigiik sar1 1siklar dikdortgen bigimleriyle, yildizlarla zitlik yaratarak vurguyu arttirmaktadir (Walther,
2005, s. 72).

Esere genel olarak baktigimizda sol 6n planda genellikle mezarliklarda bulunan ve yasla iligskilendirilen bir servi
agact goriilmektedir. Bu agag, yerylizii ve gokytiziinii birbirine baglamaya hizmet etmektedir. Eser sanatgmnin 6liimle
ilgili diisiincelerinin bir yorumlanigi olarak resmedilmistir. Sanat¢inin bu eserinde 6lim ve ahiret ile ilgili endisesini
yansitmaktadir. Eserdeki anlatimda genel olarak sanatginin ruh halini de yansittig1 agik¢a goriilmektedir. Eserin ana
temast sanat¢inin Oliimle ilgili endisesidir. Eserindeki detaylara bakildiginda sag iist kosede parlayan bir ay ve onun
etrafinda donen yildizlar, koyilin manzarasi ve 6n planda bulunan servi agaci bulunmaktadir.

Esere genel olarak baktigimizda soguk renk kullanimini etkin bir sekilde goérmekteyiz. Sanat¢inin resmi yaptigi
sirada yattig1 hastanedeki odasinda resim yapmasina izin verilmedigi i¢in renkleri boya tiipinden direkt sikarak
uyguladig1 bilinmektedir. Hareket ve devinim renk kullanimlarinin olusturdugu ¢izgilerin birbirinin ardina belirli
araliklarla siralanmasi esere hareketlilik katmaktadir. Genelinde soguk renklerin hakim oldugu eserde sicak renk
kullanimi yildizlar, ay ve evlerin 1siklarinda goriilmektedir. Sanatginin hastanedeki penceresinden gordiigii kdyiin
manzarasini resmettigi eserde gokyiiziinde kullanilan renkler agik koyu kontrasti 6zelligini olusturacak &zellikte ayrica
tek tonun beyaz ve kullanilan rengin koyu tonuyla koyulastirildigr goriilmektedir. Eserdeki renk kullanimi mavi, yesil
ve sar1 agirliktadir.

Sonuc, Tartisma ve Oneriler
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Resim sanatinda mekan ve renk kavramlarini inceledigimizde bir¢ok yenilik¢i diisiincenin olusumu ve
uygulanigi goriilmektedir. Baslangicta resim sanatindaki en onemli yeniliklerden biri mekan kavraminda renk
kullanimryla eserlerde derinlik duygusunun saglanmis olmasidir. Eserlerde yaratilan derinlik duygusuyla birlikte
kurguya bagl diizenlenen mekénlarin yerini gergek mekanlar almistir. Eserlerin bazilarinda mekénlar olusturulurken
sanatcilarin ¢ok kagish perspektif tekniginden faydalanmistir.

Derinlik duygusunun var oldugu soyut eserlerde mekan kavraminda rengin etkisinin dnemi goriilmiigtiir. Soyut
eserlerin diizliigi ile ifadeye bagli eserlerdeki renk ile derinlik yanilsamasi arasinda bir gerilim yaratmak sanatgilarin
eserlerindeki amaglar1 arasinda olmustur. Bu gerilimi yaratirken rengi eserinde yardimci bir arag olarak kullanildig: da
goriilmistiir. Renk kavrami ile ilgili Benjamin, (2010)’da belirttigi gibi renk, sadece sanat eseri ve eserin bir pargasi
olarak degil, sanat eserinin 6z niteliklerini ortaya koyan yardimei bir aragtir. Rengin belirli bir varlig1 vardir (379).

Mekan kavrami igerisine dahil olan figiirler ii¢ boyutlu olarak resmedildigi gibi soyutlamalarda goriilmektedir.
Eserlerde 6nem tasiyan figiirler genellikle eserlerin merkezine almmustir. Arka planda yer verilen diger figiirler de
mekan ile birlikte yorumlanmistir. Bu eserlerde figiirlerin portrelerinde ise duygu durumlari renk kullaniminin da
etkisiyle ayrintili olarak gosterilmistir.

Eserlerde yorumlanan mekanlarda figiiriin yan1 sira nesnelerde yer almistir. Newton’a gore mekan kavramini
mekana dahil olan nesnelerle karistirmamak gerekmektedir. Iceriginden bagimsiz olarak mutlak bir mekan, bosluk,
uzay bulunmaktadir. Leibniz’e gore ise Newton’un goriigiine zit bir yorumla mekéan, nesnelerin bir durumu olmayip,
birbirlerini izlemelerine imkan veren durumlar dizisidir. Birlikte var olabilme ihtimalinin diizenidir. Mekén kavrami bir
varlik degil, ilintidir (Usta,1994; Leibniz, 1961).

Aragtirmada resim sanat¢ilariin incelenen eserlerinde figiirlerin bazen agik-koyu, bazen zitliklar bazense sicak-
soguk iliskisiyle renklerle ifade edilisi yorumlanmistir. Bagbug’a (2019) gore resim sanatinda renk kullanimi, ifade
giicli yiiksek bir anlatim aract olmustur. Her sanat¢i sdylem dili olarak veya anlatimina kaynak olarak farkli renkleri
kullanmay1 tercih etmistir. Bu ifade farkli tasarim eleman ve ilkeleriyle birlestirilerek sanatginin {islubunu
olusturabilmesini saglamistir. Sanat¢ilar renk zitliklarindan yararlanarak eserlerinde bir denge yaratmiglardir. Eserlerde
kontrast 1s1ikl1 mekanlar ile resimsel anlatim vurgulanmistir. Mekénlar igerisindeki aydinlik alanlar, mekéanin 15181
yansitma durumuna gore ele alimustir.

Yapilan aragtirmanin sonucuna bagl olarak su sekilde onerilerde bulunulabilir:

Resim sanatinda eser incelemeleri; mekan ve renk kavramina bagh olarak belirli bir dénemin ya da akimin
sanatcilarinin eserleri karsilastirilarak yapilabilir.

Resim sanatinda eser incelemeleri; mekan ve renk kavramina bagli olarak belirli bir dénemin ya da akimin
sanatgisi segilerek, sanat¢inin eserleri karsilastirilarak yapilabilir.

Eser incelemeleri; mekan ve renk kavramina bagli olarak farkli bir sanat alaninda belirli bir donemin ya da
akimin sanatgilarinin eserleri karsilastirilarak yapilabilir.
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AN EXAMINATION ON THE CONCEPT OF SPACE AND
COLOR IN THE WORKS OF PAINTING ARTISTS

Oguz YURTTADUR, Tugba BAYRAKDAR, Aylin GURBUZ

ABSTRACT

The concept of space and color in painting is used as a means of expression with elements such as light-shadow, form,
line, stain, texture and rhythm, which include the basic elements of painting. The concept of space and color is
important in the use and perception of the elements in the paintings. From the past to the present, the concept of space
and color has been handled in different ways, including innovations. In this direction, the main purpose of the research
is to examine the concept of space and color in the works of painting artists. The research is limited to the works of
painting artists related to the subject. Qualitative research method was used in the research. Research data, printed
publications depending on the research model; national and international literary and visual sources containing the
subject were obtained by examining the works related to the subject. In the research, the literature about painting artists
was examined in detail. Along with the literature review, the research samples made in this field were also examined
and the analyzes related to the works of the painting artists were made in line with the works of the artists. In the
research, first of all, information about the concepts of space and color was given, and then the works related to the
subject were examined. In the research, it has been tried to be analyzed by evaluating how painting artists reflect the
periodical stylistic differences to the concept of space and color in their works, and a conclusion section has been
formed depending on this analysis. It is thought that this research will contribute to the students who receive art and art
education to learn the concept of space and color with the example works of painting artists. It will guide students in the
field of painting to examine, analyze, interpret and evaluate a work in terms of the concept of space and color.

Keywords: Work, figure, contrast, object, artist
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