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Ulkemizde gegmisi Sandyi-i Nefise Mektebi’ne kadar dayanan Tiirk Ozgiin Baski Resim Sanati, Cumhuriyet’in
ilanindan sonraki siiregte yeni dgretiler ve deneysel yaklagimlar dahilinde gelisimine devam etmistir. Ozgiin baski
resim sanatt 1930’larin sanat ortaminda, Oncelikle resim alaninda sanatgi ve sanatci-sanat egitimcisi yetistiren
kurumlarin biinyesinde uygulama alani bulmustur. 1930°lar sonras: Giizel Sanatlar Akademisi ve Gazi Orta Muallim
Mektebi ve Terbiye Enstitlisii’'nde yetigsen sanat¢ilar Anadolu insanini ve yasam tarzini, pentiirel resim ¢alismalarinin
yaninda, 6zgiin baski resimlerinde de etkili bir bicimde ifade etme imkani bulmustur. Tiirk sanat¢ilari, yaptiklar: 6zgiin
baski eserlerinde Anadolu insant ve yagsami temasini kimi zaman iizerinde ¢alisilan bir konu, kimi zaman ise bir ¢ikis
noktasi olarak ele almislardir. lerleyen yillarda 6zgiin baski resim sanati, Anadolu insan1 ve yasam tarzini yansitan
imgeleri de icinde barmdirarak 6zgiin bir iislup arayisma girmistir. Ozgiin baski resim sanatcilari arasinda sosyal
yasam ve sosyo-kiiltiir degerlerinin plastik agidan farkli teknik ve malzemelerle ¢dziimlenmesi arayislari, Tiirk Ozgiin
Baski1 Resim Sanatiin ulusal ve evrensel boyutlara ulasmasinda énemli bir rol {istlenmistir. Tiirk 6zgiin bask1 resim
sanati ve sanat¢ilari i¢inde Anadolu insami ve yasamini eserlerine konu edinip bir seri eser iireten sanatgilardan
Mustafa Aslier, Muammer Bakir, Nevzat Akoral bu ¢aligmanin konusunu olusturmaktadir. Ayrica bu ¢alismanin
yazarlarindan biri olan M. Kiirsat Giinebakmaz’in ¢aligmalari bu incelemeye tagmmistir. Bu ¢alismanin amaci, adi
gegen sanatgilarin  Anadolu insant ve yasamina ait izlenim ve yorumlarmin baski resimlerine yansimasinin
irdelenmesidir.
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Giris

1830’larda Avrupa’ya resim egitimine gonderilen asker kokenli sanat¢ilardan 1930°lara kadar gegen siirecte
Sevket Dag’in “Sokakta Satici, 19157, Leyla Gamsiz’in “Koylii Kadinlar, 1921, Namik Ismail’in “Harman, 19237,
Ibrahim Call’'nin “Harman. 1928 vb. eserlerde sanatcilar tarafindan Anadolu insan1 ve yasamina dair goriiniimler,
yorelere ait izlenimler direkt ya da dolayli olarak tuvallere aktarilmistir. 1930°lar ise Tiirk resminin bilingli olarak
Anadolu’ya yonelme hareketinin bagladigi, halk sanatlart ve kiiltiirlinlin arastirildigi yillar olmustur. Bu siiregte Cemal
Tollu’nun “Alfabe Okuyan Koyliiler, 1933” adli eserinin yaninda Refik Epikman’mn “Avluda Calisan Koylii Kadinlar,
1935”, Sami Yetik’in “Ankara’dan Saman Pazari, 1936”, B. Rahmi Eyiiboglu’nun “Ilk Gegen Treni Seyreden
Koyliiler, 19357, “Koylii Ailesi, 19367, Malik Aksel “Hali Dokuyanlar, 1936 ve Anadolu yerelliginin duayen sanatgisi
Turgut Zaim’in, 1940-50 arasi yillara tarihlenen “Hali Dokuyan Kadinlar”, “Hamur Ag¢an Kadmn”, ”Kdy Yeri” vb.
eserlerinde, Anadolu insan1 ve yereline dair betimlemeler, pentiirel olarak ¢agdas Tirk resim sanati igindeki yerini
almigtir. Diger ressamlarimiz Ali Karsan, Cemal Tollu, Esref Uren, Halil Dikmen, Hamit Gérele, Mahmut Cuda, Saim
Ozeren, Turgut Zaim, Sefik Bursali ve Zeki Kocamemi’nin 6gretmen olarak gittikleri Antalya, Bursa, Erzurum, Elazig,
Erzincan, Izmir, Kirklareli, Kirsehir, Konya, Sivas, Trabzon’da Anadolu’nun dogasina ve insanina dair gézlemler ve
resimler yaptiklari bilinmektedir (Savaci, 2010: 54). Anadolu, Anadolu insan1 ve yasami temasi 1938-1943 yillar arasi
yapilan yurt gezileri programiyla da zirvesel siirecini yasamig, bu program dahilinde bir¢ok ressamimiz ilk kez
Anadolu’yu ve Anadolu insanini duyarl bir gozle inceleme olanagi bulmustur (Ozsezgin, 1978: 27). Ressamlarin
bircogunun ilerleyen yillarda Anadolu temasinin isledigi bir resim anlayisina yonelmesine vesile olmustur (Ondin,
2003: 219-238). Yerellik-ulusallik ve evrensellik tartigmalarinin yasandigi 1940’1l yillar ve sonrasinda resim sanati
konu olarak, geleneksel el sanatlarina ait motiflere, Anadolu insani, kiiltiirii ve dogasina da yonelir (Karaaslan, Giiven
ve Erol, 2017: 944-945). Resim sanatimizda Anadolu’ya 06zgii, ulusal degerleri ve folklorik ogeleri resimlerinde
kullanan sanat¢ilardan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Anadolu cografyasinin kendisine sundugu degerleri kendi iislupsal
potasinda harmanlayarak 6zgiin eserlere doniistiirmiistiir. Eyiiboglu, bati resim teknikleriyle Anadolu motiflerini,
Anadolu insan1 ve kadinlar1 gibi konular1 sentezleyerek kendi sanatini olugturmustur (Karaaslan, Giiven ve Erol, 2017:
945-947). Bu yillarda ulusal ve yoresel Tiirk resminin kurucusu olarak degerlendirebilecek isimlerden biri de Turgut
Zaim’dir. Anadolu insanimi hayatin gergeklerinden arindirarak idealize etmis agir basli, onurlu durusu, kiyafetleri,
saglikli hayata bagli goriinimleri, koyunlari, kegileri, bolluk icindeki yiyecek igecekleri ve giindelik hayatta
kullandiklar1 egyalariyla eserlerinde betimlemistir. Yoriikler ve koyliiler mutlu giinliik yasam kesitleriyle folklorik
degerleri, yoresel giysileri ve yasadiklart ortama dair yoresel imgelerle kompozisyonlarda yerlerini almistir (Yazkacg,
2018: 1034). Turgut Zaim, Anadolu insani ve yasami iizerine yaptigi pentiirel galigmalarin yaninda 1930 yilindan
itibaren agag, ¢inko ve linol baski teknikleri eserlerde vermistir. “Misir Yiyen Koyliiler”, “Ana ve Cocuk”, “Kegili
Kadin”, “Oturan Kadin”, “ Yorikler”, , “Koylii Cocuklar" “Pmarbasi Avsar Gelinleri” , “Yoriik Kadini1 ve Cocuklari”,
“Sivas Kadinlar Pazar”, “Ana Koyli”, "Yaylada Kara Cadirlar", “Sipali Kadinli Ky Kompozisyonu”, "Yaylada
Yoriik Kadmi", "Hamur A¢an Kadin", “ "Tiirbeli Koy", “ Kdyli Kadin”, “ Cocuklu Avsar Kadin” vb. ¢aligmalar1 6zgiin
baski eserlerine 6rnek verilebilir. 1. Diinya Savasi sonrast Diinya genelinde yasanan sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonimik
gelismelere kosut olarak, Tiirkiye’de de bu degisimler ve gelisimler siirecini yasamistir. Diger alanlarda oldugu gibi
ekonomi, sanayi, sosyal ve egitim alaninda yasanan bu degisimler siireci, kirsal alanda yasayan insanlarin kente go¢
etme siirecini de hizlandirmistir. Anadolu insaninin onlarca yildir siire gelen yasantisini yani sosyo-kiiltiirel hayatini da
etkilemistir. Ozellikle 1950 sonrasi Tiirk resim sanati i¢inde toplumsal gercekgi, soyut, soyutlama yada figiiratif resim
sanat anlayisi i¢inde eserler iireten sanat¢ilarin Anadolu insani ve yagsamina dair konulara sanatin yapisal degerleri
icinde diislinsel bakis ve bireysel yaklasim acilariyla duyarsiz kalmadiklar1 goriiliir. Bireysel ifadelerin 6n plana ¢iktigi
kimi sanat¢ilar 6zgilinliikk kimligi ¢ercevesinde, kirsal kesimden c¢ok kenti, biiyiik kentin yasantisimi ele alirken kimi
sanatgilarda, kirsal kesimi eserlerine konu edinmis, kdy insaninin o dénemki toplumsal yapisini ve yasayisini eserlerine
tagimiglardir.

Anadolu insani ve Yasamim Yorumlayan Sanatgilar
Mustafa Asher
Tirkiye’de 6zgiin baski resim sanatinin gelismesinde, Anadolu insani, yasami ve kiiltliriiniin evrensel plastik
degerler iginde bir yere, 6ze doniik bir anlatim bi¢gimine ulagmasi igin bireysel ugrasilar veren baski resim
sanat¢ilarindan biri de Mustafa Asher’dir (Asher, 1995:104-110). “Macuncu, 1946”, Ocak Basi, 1946,
”Koyden, 1946, “Doniis, 19567, “Ana Ogul, 1956”, “Tarlada Yemek, 19567, “Giiresciler, 19567, “Koy Cesmesi,
19577, “Tarlada, 19577, “Koyli Aile, 1960", “Gecekondu, 19607, “Gelin, 1966, “Halkoyunu, 1976, “Tarladan Kente,
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19787, “Tiitlincii Ailesi, 19927, “Aile Kentte. 19947, “Halk Oyunu” 1996, “Davul-Zurna, 2006, “Kizlarimiz1 da Okula
Gonderelim, 2006 (Tosun, 2008: 25-106) vb. baski resim eserlerinde, Anadolu kdy yasamini, Anadolu insanini, halk
oyunlarini, ana ve ¢ocuk kavramlari, resimlerinin ana temasinit olusturmustur (Sahin, 2019: 71). Sanat¢inin geometrik
formlarla olusturdugu kompozisyonlarinda kimi zaman ydresel gonderme egilimleri goriiliirken kimi zamanda anonim
ifadeleri simgeci bir yaklagimla ele aldig1 sdylenebilir. Ilk donem resimlerinde kapali ve merkez odakli bir
kompozisyon plani kullanilirken (Uzun, 2015: 98) sonraki donemlerinde Anadolu insaninin yasamini sembollestiren
cagdas bir kurgu diizeninin etkisi de gozlemlenir (Aslier, 1985: 36-37). Sanat¢inin resimlerindeki figiirler ve mekan,
kdiltiiriin i¢inde de yer alan hali, kilim ve diger el iiriinii caligmalarinda da siire gelen geometrik desen anlayisi i¢indeki
bicimlere doniiserek yapisal bir biitiinliik olustur, zaman, mekan algisindan kurtularak 6zgiirlesir.

Resim 1: Mustafa Asher , “Tarlada Yemek”, 22x32 cm., linol baski, 1956, (Asher,1995: 20).

Mustafa Aslier’in “Tarlada Yemek” isimli eserin de (Resim:1) mekéanin agacsiz atmosferik havasindan da
gozlemlenebilecegi iizere Anadolu’nun kirsal bozkir cografyasinda goriilebilecek giinliik yasamdan bir sahnenin,
sanatc1 tarafindan kurgusal bir tasarimla kompoze edilmis ve linol tekniginde baski resme aktarilmis goriintiisii yer
almaktadir. Kapali bir kompozisyon plani iginde tarlada yoresel giinliik kiyafetleriyle tarimsal islerini yapan bir ailenin
yasamindan bir boliim yemek ani, ¢evresel goriiniim tasviriyle on, orta ve arka plan kurgusu iginde betimlenmistir.
Resim yiizeyi yatay olarak iice boliinmiis alt 2/3’1liik alana on planda doért kisilik bir aileni kiitlesel figiir birlikteligi
konumlandirilmistir. Figiirler aile sosyoljik yapisi iginde biiyiik bi¢cimsel alanlar1 sirasiyla anne, baba, ¢ocuklar ve sol at
kosede testinin olusturdugu bir diizen i¢inde yapilandirilmigtir. Sanat¢inin diger serlerinde oldugu gibi kadina yiiklenen
sembolik anlatim geregi anne karakteri, koyu lekenin hakim oldugu acik koyu kontrastliginda yiizeyin sag bolimiinde
yerini almistir. Baba figiirli sol boliime yerlestirilirken, ¢ocuklar dikey plan diizeninde ¢izilmistir. Erkek ¢ocuk, sirti
seyirciye donlik yemek isiyle ugrasirken, kiz ¢ocugunun izleyiciye bakar bir ifadeyle tam merkeze yerlestirildigi
goriilir. Burada yer alan kiz figiiriiniin, sanat¢inin kiz ¢ocuklarma yiikledigi toplumsal sembolik degeri gdstermesi
acisindan dnemli oldugu goriiliir. Aile toplam tasarim alanmin yaklagik 4,6/10 ‘luk bolimiinii olusturmustur.

On planin hemen arkasina 1950’lerin kirsal yasaminda bir aile igin giinliik yasamin ayrilmaz bir pargasi sayilan
esek figiirli, sembolik degeri de vurgulanarak ailenin hemen arkasina koyu siyah leke bi¢ciminde yerlestirilmistir. Koyu
leke olarak yerlestirilen esek figiirii ayn1 zamanda aileyi de kompozisyonun 6n planinda daha belirgin hale getirmistir.
Resim yiizeyinin yatay {ist 1/3’liik boliimii, dikey olarak tige boliinmiis sol 1/3’liik alanin sol iist kismina tepe {izerinde
otlanan bir hayvan figiirli, orta kismina yemek yeme aniyla bir kadin dort erkek figiirii, alt boliime ise bu grupla 6n
planda yer alan aile arasina ayni koyulukta yere uzanmis bir erkek figiirli yerlestirilmistir. Orta 1/3’liik alanin alt
kismina, ortada otlayan bir, {ist boliime ise iki hayvan figiirii tasarlanmistir. Sag Orta 1/3’liik alana {istte tepe lizerinde
birbirleriyle kavga eden iki hayvan figiiri, altta ise otlayan bir figiir koyu lekeyle kompoze edilmistir. Resim yiizeyi
iizerinde mekanin derinlik etkisi perspektifsel degil, tiim gorsel kompozisyon elemanlarinin bigim alan biiyiikliikleriyle
verilmigtir. Orta ve arka planda koyu lekelerle konumlandirilan figiirler, ¢izgisel bir perspektif etkisi yaratilmadan
bicimsel form biiyiikliikleriyle bir mekansal derinlik algisina yol agmustir. Oyularak olusturulan ¢izgisel seyrek dokusal
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alanlar acgik-orta gri leke etkisini ortaya koyarken oyulmayan kisimlar ise kompozisyonun koyu lekelerini ortaya
¢ikarmaktadir.

Resim 2: Mustafa Asher, “Ana Ogul”, 18 x 24 cm., monotipi, 1956, (Asher,1995:71).

Sanatginin “Ana Ogul” (Resim: 2) isimli eseri, emektar Anadolu kadininin gérev ve sorumlulugu ¢ergevesinde
rolii simgesel figiirlerle betimlenmistir. Eser, Aslier’in yorumsal 6zgiin ifadeleri iginde bigimlenerek monotipi baski
teknigiyle gerceklestirilmistir. Kompozisyon ¢ok pargali geometrik bir alan tasarimina ve kolajsal bir kurguya sahiptir.
Resim yiizeyi yatay ve dikey olarak bese boliinmiistiir. Dikey olarak soldan 3’le 4’lincii, yatay olarak asagidan 1-
4’tinci kismin kesistigi 8/25°1ik alan igine sanat¢inin diger eserlerinde de kullandigi elindeki ¢apanin sapinin en iist
kismina ellerini dayayarak, elleri {izerine c¢enesini dayamis yiizii izleyiciye doniik simgesel kadm figiri
yerlestirilmistir. Dikine bdliinen soldan 1’le 2’inci, yatay olarak boliinen alttan 3- 4’iincii bolimiin kesistigi 4/25°1ik
alana, bas1 Oniinde elindeki capasina dayanmus ikinci bir kadin figiirii profilden tasarlanmistir. Soldan 1’le 2’inci,
asagidan yatayma 1’le 2’inci bolimiin kesistigi 4/25°lik alana ise yiizii izleyiciye doniik yerde kilim iizerinde oturan
cocuk figiirii yer alir. Sagdan dikeyine 1’le 2’incii boliimiin kapladig1 alanin, yatayina asagidan 2- 4’{incii bolimiin
kesistigi 6/25°lik alan iizerine yere uzanmis bir ev kdpegiyle iist kisimda otlayan esekle sipas1 kompoze edilmistir. Sol
en ist 2/25’lik boliimde ise otlayan iki biiylik bas hayvan figiirii ve iki kavak agaci yer alir. Isik gélge etkisinin
goriilmedigi eserde, iki boyutluluk algisi 6n plana g¢ikarken, kompozisyonun mekan agirlikli bir goriiniim iginde
tasarlandig1 goriiliir. Simgeci bir anlayisla betimlenen tasarimda, mekansal cografyanin 6zelliklerine dair agaclar ve
tarimsal alanlar, Anadolu insan1 yasaminin ayrilmaz pargalar olan, otlayan inekler, esek ve sipasi, evcilligi simgeleyen
yere uzanan kopek, figiirlerle birlikte resmin plastik yapisi i¢inde resim ylizeyine planli bir kompoze edilmistir.
Anadolu kadininin hayvanlartyla ve ¢evresel iliskisi, yalin bir dille kurulmustur. Ayn1 zamanda mekanda Anadolu halk
sanatlarindan izler tagiyan bir alg1 yaratilirken, figiirler tizerindeki giysilerin dzellikleriyle yerellik etki korunmustur.
Gri lekelerin agirlikta oldugu kompozisyonda, vurgusal elemanlarin iizerinde olusturulan koyu etkiyle agik koyu renk
dengesi de saglanmustir.
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Resim 3: Mustafa Aslier, “Tarladan Kente”, metal graviir, 40x50 cm. 1978, (Asher,1995: 53.).

Sanatcinin “Tarladan Kente” isimli eserinde (Resim: 3) kdy yasamindan kent yasamina giden siire¢, zaman ve
mekandan arindirarak betimlenmigtir. Kapali bir kompozisyon diizeninin uygulandigi tasarimda, toplam resim
ylizeyinin yaklasik 84/100°liik alanina bir dikdortgen yerlestirilmistir. Dikdortgen, yatay olarak tige boliinmiis ve her
boliimde ayr1 bir hikdye kompoze edilmistir. Koyden kente gbécen bir Anadolu ailesinin degisen yasamlar1 kareler
icinde ayr1 ayri betimlenmistir. Toplam dikddrtgenin alanin iist bolimii yaklasik, 38/100, orta bdliimii 37/100, alt
béliimii ise 25/100°liik bir alan1 kaplayacak alanlara ayrilmus, sir gizgileri siyahla verilmistir. Ug bdliimden olusan
biitiiniin ¢evresinde sanat¢inin, aragtirmanin kapsami disinda kalan diger baski resimlerinde de goriilebilen resmin
plastigi i¢inde dantel deseniyle olusturulmus motifsel bir bordiir alani, Tirk halk sanatinin Mustafa Aslier’in
resimlerine yansimis bir uzantisi gibi yerini almistir. Kompozisyonun merkezinde kareli beyaz zemin iizerinde yer alan
boliimde, ortada elinde capasiyla duran figiiriin ¢evresinde, kadinin yasam miicadelesi igindeki rollerinden kolajlar
olusturulur. Diizenlemenin figiirsel kurgusunda, sanat¢inin daha onceki eserlerinde kullandig: figiirlerle benzerlik
gozlemlenir. Elindeki capasina basini yaslayarak dinlenmeye ¢alisan veya diisiinen, tarlada ¢apa yapan, elinde ¢apasiyla
sirtinda ¢ocugunu tasiyan ve oturarak kucagindaki cocugu sarmalayan kadin profilleri, sanat¢inin “ana ogul, 1956,
“Doniis, 19567, “Boyamal,1956”, “Tarlada,1957”, “1968 tarihli isimsiz Suluboyasi”, "Ozan ve Esi, 1997" gibi
eserlerinde de yer verdigi figiirlerin durus pozisyonlariyla benzer bir yaklagim gosterir. Kucagindaki ¢ocugu kollariyla
saran kadin figiiriiniin hemen iizerinde yer alan iki boyutlu madalyon bi¢imindeki dairesel alan i¢inde “Aga,1956”,
“Yiiceltme,1966”, “AB, 19727, “Baba Erkil,1974” “ Koy Meydaninda,1974”, “Baba Erkil,1974”, “Sevgi ve
Inang,1980”, “Giizele Ovgii,1993” , “Séz ve sekil, 1994”, “Soz ve Resim, 1994 », “1997 tarihli isimsiz graviiriinde” vb.
calismalarinda kullandig1 bagdas kurarak elleri dizlerinde oturan, aile reisligini, koruyucu erkek egemenligini ve
rahatligini simgeleyen giysilerinden arindirilmis bir erkek figiirii yer alir. Sanatg¢min eserinin, Anadolu yasami iginde
kadin ve erkegin rollerine bir génderme igerisinde de oldugu da diisiiniilebilir. Dikdortgen alanin, 38/100 boliimiinii
kaplayan dokularin alt mekanini olusturdugu iist kisminda, Koy hayatinin iginde erkekleri, kadinlar1 ve gocuklartyla var
olan yagamindan bir betimleme tasarlanmistir. 25/100°lik alt béliimiinde ise, sevgi umut gibi ifadelerin okunabildigi
harflerin anlamli-anlamsiz ifadelerin olusturdugu zeminin {izerinde, kdyden umuda yolculukla yasanan gd¢ sonrast
sehir hayatina gegen insanlarin yasamindan bir tasvir yapilmistir. Bu boliimlerde yer verilen figiirler, derinlik
algisindan siyrilarak yiizeysel iki boyutlu, kiitle agirlikli bir goriiniim kazanmis ve anlamsal ifadelere biirlinmiistiir.
Resmin tamaminda agik ve grilerin etkisinde olan yiizey, figiirlerin vurgulanmasi amaciyla kullanilan koyu lekelerle
dengelenmis ve bir biitiinsel algiya ulagmustir.
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Muammer Bakir

Tiirkiye'de baski resmin kaynag: ile iliskisi 6ncii sanatcilarindan birisi (Ozsezgin, 1989: 169) olan Muammer
Bakair, ilk donem baski resim ¢alismalarinda figiirleri ve konuyu geometrik bir bi¢im anlayisinda ele alarak Anadolu
insaninin yasamini ve giinlik yasam sahnelerini betimlemistir. Sanat¢r donem kompozisyonlarinda figiirlerin
vurgularinin giiglendirmek amaciyla siyah zeminle birlesen dis kenarlarmi siyak zeminden beyaz konturlarla
ayrigtirmigtir. Sonraki ¢aligmalarin da ise figiirler siluete dontigserek ayrintilardan arindirmistir (Akkas, 2017: 53-54).
Agag baski teknigiyle yaptig1 ¢alismalarinda, aga¢ baskinin yalin doku uyumu 6n plana ¢ikmistir. Sanatg1 gézleme
dayali toplumsal temalara vurgu yaptig1 ¢aligmalarimi 6zgiin bir dile doniistiirme siirecinde Anadolu insaninin yasamini,
koy yasantisim1 tantylp incelemek amaciyla degisik yorelere ziyaretlerde bulunmus, fotograf ve desen calismalari
yapmuistir (Catalkaya, 2016: 30). Agacin lifsel yapisini resmin bir plastik elamani gibi kullanan Muammer Bakir mekéan
agirlikli calismalarinda, agacin verdigi olanaklardan da faydalanarak bozkirin cografik atmosferini zamanin ilerisine
tasimisg, aga¢ dokusunun verdigi olanaklarla sagladigi mekanin yalinligini, insanla birlestirerek tasarimlarimin bir biitiine
ulagmasinda bir yiizey elemani olarak kullanmistir. “Geng¢ Kiz”, “Aglarsa Anam Aglar”, “Siri”, “Tarla”, “Un
Eleyenler”, “Giines ve Deniz”, “Coban”, “Ana ve Cocugu”, “Asik”, “Tarla”, “Kuyu”, “Koylii Ailesi”, “Ekmek
Kuyrugu”, “Koyliiler” gibi baski resim eserleri, Anadolu insant ve yagami, iizerine yogunlastigt figiiratif anlayisla
ortaya koydugu baski resim yapitlarina 6rnek verilebilir. Sanatginin ilk donem baski resim anlayisinda yaptigi “Un
Eleyenler” (Resim 4) isimli baski resminde, Tiirk toplumunun giinliik ¢alisma hayatindan bir bolimi yansitmistir
(Coban,2019:344). Kompozisyon Anadolu kirsalinda bozkirin kavurucu sicaginda yasayan insanlarin, beden giicline
dayali tarimsal iiretimlerden birisi olan bugdayin, hasat edilip eve getirildikten sonraki asamalarint kompozisyona
aktarmigtir. Kompozisyonda ekmegin ham maddesi unu, dénemin kosullarinda el degirmeniyle iiretmeye caligan bir
ailenin dayanigmasi betimlenmistir. Tasarim linol baski tekniginin elverdigi olanaklar dahilinde 6zgiin bir ifadeyle,
yalin ve geometrik bigcimler i¢cinde baski resmin uygulama diline doniistiiriilmiistiir. Eser geometrik bdliinmeler i¢cinde
anlatimct bir yaklagimi 6n plana g¢ikarilmis, koyu lekelerin hakimiyetinde siyah ve beyazin birbirini tamamlayan
yapisiyla, biitliine ulagmustir.

NS ==
Z ( = L]
f—_\\\\, _7£4J/\x_‘
[ %/ \ ’\\\I ‘
- \7!7 }
AL AA N
iimm NN
A LT T ]
N LA

Resim 4: Muammer Bakir, “Un Eleyenler”, linol baski, 28x18cm., 1957, (Akkas, 2017: 54).

Resim yiizeyi yatay ve dikey olarak on iki parcaya boliinmiistiir. Dikey olarak soldan 2-11’inci, yatay olarak
asagidan 2- 10’uncu pargalarin kesistigi, toplam resim yiizeyinin yaklasik 90/144’°liikk alani igine kiitle halinde, yon
dengesi kurularak giinliik kiyafetleri i¢inde iki kadin bir erkek figiirii kompoze edilmistir. On planda el degirmeni ile un
ogiiten kadin, toplam figiir toplulugu alaninin 50/90°11k, sol {ist tarafina égiitiilen unu eleyen kadn figiirii 30/90°11k, sag
iist tarafina ise un ¢uvalini tasiyan erkek figiirii ise 42/90’lik bdliimiine tasarlanmigtir. Figiirlerin kullandiklar1 alanlarin
ayr1 ayr toplamiyla, figiir birlikteliginin yiizey tizerinde kaplandig1 genel alan arasindaki 32/90’lik farkin, figiirlerin
istif bir yap1 i¢inde kompoze edilmesinden kaynaklandigi ve bu farkin, figiirlerin ortak kullanim alanini gosterdigi
gozlemlenebilir. Kompozisyonun kiitle agirlig1 olan figiirler toplulugu yiizeyde bir istifleme etkisi yaratirken, figiirlerin
kendi iclerinde yon, leke ve bigim dengesi a¢isindan tasarima uygun kullanildig1 gézlemlenir. Figiirlerin mekan ve
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yiizeyle baglantisi, tasarimin solunda resim yiizeyinin yatayina alt 4-5’inci bdliimiiyle dikeyine sol 1-4’{incii bolimiin
kesistigi alana yerlestirilen dag kiimesi ve bos topraklarla iliskilendirilerek kurulmustur. Sag bdliinde ise, resim
ylizeyinin yatayina alt 5-9’uncu boliimiiyle dikeyine sag 8-12’inci boliimiin kesistigi alana yerlestirilen arkada dagiyla
ucsuz bucaksiz, agagsiz bozkir kdyii betimlenerek saglanmigtir. Resmin iist bolimiinde ise bu baglanti, tarimin ve
mevsimlerin sembolik gostergeleri giines ve bulut imgeleri ile verilerek tasarimin biitiiniine ulagilmigtir. Sanatginin
“Tarla” isimli ¢aligmasi (Resim 5), Anadolu’nun temel gegim kaynagi olan tarimin, insan giiciine dayali bir tiretimle
gerceklestigi donemin bir gostergesi gibidir. Anadolu’nun farkli bolgelerinde tarimda makine kullaniminin bagladigi
yillarda, bozkirin yesile hasret cografyasinda tiretimi eski tarim aletleriyle siirdiiren ¢ift¢inin tiim zorluklara ragmen
vermis oldugu yasam miicadelesi tasvir etmigtir. Tasarim resim ylizeyi yatay olarak iige, dikey olarak dorde
boliinmiistiir. Resim yiizeyinin solunda yatay ve dikey olarak 1-2’inci alanlarin kesisim noktasi iizerine Okiizleri ve
sabaniyla ¢ift siiren koylii figiirii, siyah renkle koyu leke olarak konumlandirilarak kompozisyonun odak noktasi
olusturmustur. Bu alan toplam resim yiizeyinin yaklasik 0.5/12°lik boliime yerlestirilmistir. Yatayina {ige boliinen resim
ylizeyinin alt 1/3 ’liik boélimiinde ise agag liflerinin dogal ¢izgisel etkisi, ¢ift siiriilen bir tarla izlenimi olusturmaktadir,
Yiizeyde kullanilan koyu kahverengi, topraginin dogal yapisini1 yansitmaya bir gonderme egilimi iginde gibidir. Yiizey
tasarim alaninin yaklasik 4/12°lik boliimiinii kaplamigtir. Resim ylizeyinin yatayina iige boliinmesiyle yaratilan {ist 2/3
’lik alan sonsuzluk icinde uzak daglar, tepeler ve gokylizlinii animsatan arka mekana ayrilmistir ve toplam resim
yiizeyinin yaklagik 8/12°1ik boliimii kaplamigtir.

Resim 5: Muammer Bakir, “Tarla”, aga¢ baski, 28x50 cm., 1969, (Kilig, 2012: 86).

Yatay bir kompozisyona sahip olan eserde, dikey dengesini siyah leke ile betimlenen ¢ift siiren kdyliiniin
durusu saglamistir. Muammer Bakir’in “Ekmek Kuyrugu” (Resim 6) adli ¢aligmasinda resim yiizeyi dikey olarak dorde
boliinmiis, orta 2/4’lik alana, agacin dogal dokusu iizerine olusturulan kompozisyon konumlandirilmistir. Firm
kiiregine benzeyen agacin yiizey dokularindan da faydalanilarak {izerine dikeyine ters S bi¢ciminde kompoze edilmis
figiirler, yiiksekten bir bakis agisiyla iist iiste istiflenerek esere verilen ismin tanimiyla da ekmek almak icin kuyrukta
bekleyis halinde kurgulanmistir. Toplumun farkli kesimlerinden giinliik yerel kiyafetler iginde kompoze edilen kadin,
erkek, cocuk, yasl, kadin-ve erkek figiirlerinin yiiz ifadeleri ve bedensel duruslari, bekleyis ortaminin var olan
psikolojisinde ayr1 ayr1 gergekgi bir anlayis ve bakis agisiyla betimlenmistir.
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Resim 6 : Muammer Bakir, “Ekmek Kuyrugu”, ahsap baski, 95x25 cm., 1977 (Akkas, 2017: 56).

Toplumun donemsel sosyo-ekonomik durumuna da dikkat ¢eken eserde sanatgi, sosyal bir olguyu, kalabalik
figilir toplulugun yer aldig1 diger resimlerden farkli bir kompozisyonda anlayistyla ele almistir. Agacin dogal dokusunun
verdigi imkanlar1 kompozisyonunun bir yapi elemam olarak kullanmig, ayrintili denilebilecek bir diizenlemeyle
olusturdugu resminde ii¢ leke degerini kullanilmistir. Sanat¢inin gozlem, eskiz ve etiitleri, 6nce elinde bulunan agag
malzemenin ona sundugu olanaklar dahilinde tasarimlara sonrasinda da kompozisyonlara doniismiis ve agag baski
tekniginde icra edilmis baski resimler ortaya ¢ikmistir. Muammer Bakir, Anadolu insaninin yagam zorluklarini, hayata
tutunma g¢abalarini ve giinlik yasamindan kesitlerini, yoresel konular1 kendi 6zgiin yorumuyla birlestirmis, baski
resimlerine tema edinmistir. Son donem eserlerinde kagidin beyazi ve baskinin siyah rengini bir veya iki renkle
cesitlendirerek yalin bir anlatima ulagsmigtir. Agacin damarlari ve konturlari sanat¢inin eserlerinde kimi zaman
betimledigi cografyanin tarla ve tepelerini, gokylizii atmosferini olugtururken, kimi zamanda bir kadinin saglarini,
kucaginda g¢ocugunu sarmalayan Anadolu kadini figiiriinii veya kompozisyonlarmnin mekanini ortaya ¢ikarmistir
(Seving, 2012:109).

Nevzat Akoral

Bu sanatgilar arasinda yer alan Nevzat Akoral hem kent yagamina hem de Anadolu insaninin yasami ve dogasi
tizerine yogunlagsmis, Anadolu insanini figiiratif bir anlayisla eserlerine konu edinmistir. Sanat¢1 6zellikle Orta Anadolu
yoresine ait izlenimlerini, kisisel iislubu i¢inde yorumlamis, teknigin verdigi imkanlar dahilinde detayci bir anlatim
diliyle yagl boyalarmin yaninda, Anadolu insaninin yasami ve dogasi temasini, malzeme olarak aga¢ ve linol’iin de
kullanildigr yiiksek baski teknigiyle gergeklestirmistir. Sanat¢inin ilk donem yagliboya ve baski resimlerinde grafiksel
bir anlatim, kalin konturlar ve lekesel bir anlayisin hakim oldugu, rengin ikinci planda kaldig1 lekeci tavrinin 6n plana
ciktigr gorilir. “Mandalar”, “Cesmebasi”, “Kagni1”, “Sigirtmag”, “Hamur agan Kadin”, “Bagbozumu”, “Coban ve
Kegiler”, “Hasanoglan istasyonu”, “Dolmus Durag1”, “Bent Deresi”, “Ankara Kalesi”, “Pazarda Arabacilar” gibi bask1
resim eserleri, Anadolu insaninin yasami, dogas1 ve kiiltiirli lizerine yogunlastig1 figiiratif anlayisla ortaya koydugu
yapitlarina 6rnek verilebilir. Sanat¢inin 6zellikle ilk donem linol baski resimlerinde folklorik degerlere yer verdigi
(Karakas, 2006:134-148), yoresel giysili kadmlari, tarlada ¢aliganlari, ¢ift siiren kdyliileri ve onlarin ayrilmaz bir
pargasi olan hayvanlari, gobanlar1 kompozisyonlarinin esas 6gesi haline doniistiirdiigii sdylenebilir (Erbil, 2013).
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Resim 7: Nevzat Akoral, “Cesmebas1”, linol baski, él¢iiler bilinmiyor, tarih bilinmiyor, (Karakas, 2006: 149)

Sanatg1, Cesmebasi, isimli linol baski eserinde (Resim: 7) ¢esme basinda giigiimlerini dolduran bir Anadolu
kadmint yoresel giysileri icinde betimleyerek eserine konu edinmistir. Resim yapilacak yiizey, dikey ve yatay olarak
dorde boliinmiis, dikey olarak boliinen alanin 2/4°liik sag boliimiine kadin figiirii yerel kiyafetler i¢inde betimlenmistir.
Eserde giinliik yasamdan bir kesit iginde koylii kadin ve ¢esme, kompozisyonun biiyiik koyu lekesi olarak tasarlamis
vurguyu kuvvetlendirmek igin agik koyu kontrastligi kullanilmistir. Anadolu kirsalindan folklorik motifler igeren
kompozisyonda, Orta Anadolu bélgesinde oldugu diistiniilen bir yerlesim alaninda giinlikk geleneksel giysilerle ¢cesme
baginda giigiimlere suyun dolmasimi bekleyen kadin figiirii, tim tasarim yiizeyinin yaklagik 8/16°lik boliminii
kaplayacak bigimde kompozisyonda sag boliimiine agik leke Oniine dikeyine yerlestirilmistir. Dikeyine ve yatayina
dorde boliinmiis resim ylizeyinin yatay ve dikey alan bolmelerinin kesistigi kompozisyonun sol altinda, toplam resim
alaninin yaklagik 4/16’lik kisminda koyu leke icinde yer alan ¢esme Oniine acgik lekeler agirliginda yerlestirilen iki
giigiim, tasarimin agik ve koyu lekeleriyle birlikte figlir ve nesneleri de birbirine baglayarak bir biitiinii ortaya
cikarmaktadir. Koyu leke hakimiyetindeki kompozisyonda detaylar agik kontur ¢izgilerle verilmeye calisiimistir.
Sanatcinin baski resminde betimledigi giinlilk yasamdan siradan bir sahnenin, baski resimde 6zgiin bir konu
olabilecegini ortaya koyarken, ayn1 zamanda ortaya ¢ikan eserin Anadolu’nun dénemsel yasamina da bir gonderme
egiliminde oldugu sdylenebilir.
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Resim 8: Nevzat Akoral, “Bagbozumu”, linol baski, él¢iiler bilinmiyor, tarih bilinmiyor, (Berk, Ozsezgin,1983: 97).
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Sanatginin 1959 da yaptigr “Hasanoglan’da Bagbozumu” isimli yagh boya tablosunun linol tekniginde
yapilmig bir versiyonu olan “Bagbozumu” isimli eserde (Resim: 8) toplam yiizey tasarim alaninin yaklasik 4/16’lik
boliimiinii kaplayan sol boliimde siyah leke icinde omuzunda ve elinde sepetle iiziim tastyan bir kadin figiirii yer almis
ve detaylar beyaz konturlarla verilmistir. Tasarim alaninin yaklasik 2/16’luk alanini kaplayan detaylar1 beyaz
konturlarla verilen sag boliimde iiziimleri biiyiik bir sepete yerlestiren ayakta erkek figiirii yer almaktadir. Toplam resim
alaninin yaklasik 10/16’lik bdliimiinii kaplayan orta bolim ise, kendi i¢inde dikey ve yatay olarak bese boliinmiistiir.
Alt 15/25’lik bolimii kaplayan alanda esek iizerinde kiifesiyle iiziim tasiyan cocuk figiirii yer almistir. Figiiriin
tizerindeki 5/25°lik bir boliimliik alanda eseklerin tizerinde kiifeleriyle iiziim tasiyan iki kadin ve bir erkek figiirii
konumlandirilmigtir. Eserin orta boliimiiniin en tist 5/25°lik alanina ise liziim baglari, agaglar1 ve tepeleri betimleyen
arka alan yerlestirilmistir. Sanat¢inin diger eserinde oldugu gibi bu eserinde de giinliik yasamdan bir kesit yer almistir.
Figiirler, giinliik yoresel giysileri iginde betimlenmistir. Esek iizerinde kiifesiyle lizim tasiyan ¢ocuk, arka planda
betimlenerek yer alan eseklerin {izerinde kiifeleriyle liziim tasiyan iki kadmn ve bir erkek figiirii, iiziim baglari, agaglar
ve tepeler kompozisyonun acik lekesi icinde koyu lekeler olarak tasarlamigtir. Vurguyu kuvvetlendirmek i¢in agik koyu
kontrastligr kullanilmistir. Ankara cevresi kirsalinda oldugu varsayilan tarimsal alandan sahnelerle kurgulanan
kompozisyonda, sol bdliimde yer alan kadin ve sag boliimde yer alan erkek figiiriiyle birlikte resim yiizeyinde, koyu
lekelerin hakim oldugu goriiliir.
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Resim 9: Nevzat Akoral, “Ankara Kalesi”, ahsap baski, 70x50 cm., tarih bilinmiyor, (Nevzat Akoral, Anadolu Universitesi
Cagdas Sanatlar Miizesi).

Sanatci, Ankara Kalesi, isimli eserinde (Resim: 9) bagkentin simgelerinden birisi olan Ankara Kalesi’ni konu
edinmis, ahsap baski teknigiyle yapmis oldugu resminde kalenin bir kesitini, surlarin tizerinde evleriyle betimlemistir.
Eserde iizerinde evleriyle tasvir edilen surlarin, kompozisyonun baskin biiyiik lekesi ve tasarimin alan hakimiyetini
ortaya koyan bir yapi elemani olarak, ylizeye yerlestirildigi diistiniilebilir. Biiylik lekesel alanda surlar1 olusturan
taglarin, resmin tamamlayici ayni zamanda dokusal elemanlar1 oldugu da sdylenebilir. Resim ylizeyi dikey ve yatay
olarak dorde boliinmiis, yatay boliinen altta kalan 4/16’lik alan, yatay bir kompozisyon diizeniyle kurgulanmistir. Geri
kalan 12/16’lik alanin iist 1/3’liikk alaniyla, dikine olarak bdliinen {iist orta 2/4’1ik alanin kesisme bolgesine eski evler
kompoze edilmistir. Diger bir ifadeyle Nevzat Akoral toplam resim ylizeyinin yaklagik 2.5/16’luk alanina figiiratif bir
yap1 iginde Kale surlarinin lizerinde eski evleri, siyah ¢izgisel bir ifade bigiminde yerlestirmistir. Resim yiizeyinin
dikeyine ve yatayma dorde boliimii sonucu, ¢aligmanin {ist boliimiinde yer alan 12/16’lik kisminin 10/12’lik boliimiine
sur duvarlarini tasarlamigtir. Sanat¢i toplam resim yiizeyinin yaklagik 10/16’lik boliimiine denk gelen agik ve orta ve
koyu algisindaki biiyiik mavi gri leke iginde, hisari ve hisarin taglarin1 siyah konturlarla resmetmistir. Tasarim
ylizeyinin alt 1/4’liik alani gilincel hayatin iginden bir goézlemle, daha figiiratif bir anlayigla diizenlenmistir.
Kompozisyonun alt béliimiinde kalenin dibinde yer alan ve yardimci unsur algist yaratan alan, toplam resim yiizeyinin
4/16’ik  bir kismini kaplamistir. Karpuz tezgahlari, saticilar ve diger figiirler incelendiginde bu bdoliimiin
kompozisyonun baska bir odak alanini olusturdugu goézlemlenir. Figiirlerin giysileri ve fiziksel atmosferiyle kirsaldan
Ankara’ya gelen insanlarin konumlandigi sosyo-ekonomik yetersizliklerin yasandigt bir bolgenin giinliik yasamindan
izler tasidig1 goriiliir. Sanatginin dénemin sosyo—kiiltiirel ve ekonomik yapisina dikkat ¢ektigi, toplumsal gercekei bir
yaklagim igerisinde oldugu ve ayni zamanda bu elemanlarini, resmin bir plastik ogesi olarak konumlandirdigimni
sOylenebilinir.
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Resim 10: Nevzat Akoral, “Pazarda Arabacilar”, ahsap baski, 63x41 cm., tarih bilinmiyor, (Coban, 2019: 340).

Akoral’in “Pazarda Arabacilar” isimli aga¢ baski tekniginde yapilmis eserinde (Resim: 10), kompozisyonun
oriinti kurgusundan anlasilacagi ilizere giiniimiizde pek rastlanilmayan bir meslek grubu, Tiirkiye’nin diger
yerlesim alanlarinin oldugu gibi Ankara’nin da sosyo- kiiltlirel yapinin bir gdstergesi olan pazarlarda giinliik is
yasamlari i¢inde at arabalar1 ve arabacilar tasvir edilmistir. Nevzat Akoral’in bu eserinde tasarim alani dikeyine
ve yataymna bese bolinmiis, kompozisyonun alt 10/25°lik boliimiine at arabacilarini betimleyen figiirler
yerlestirilmigtir. Yiizeyin ortasinda kalan 1/5’lik kesisim alanina ortada yanan atesin dumanini simgeleyen lekesel
alan konumlandirilmigtir. Resmin {ist kesisim alaninda kalan boliime ise at arabalari kompoze edilmistir.
Tasarimda resim yiizeyi agik, arabacilar ve at arabalar1 koyu, iist ve alt koyu lekeleri birbirine baglayan duman
imgesi ise orta leke algisi i¢inde bir kurgu diizeniyle planlanmistir denilebilir. Resim yiizeyinin alt 6n planinda,
alansal toplam resim yiizeyinin 10/25°luk bdlimiinde bir araya toplanmis 1sinmaya calisan arabacilar ve ortada
yanan ates betimlenirken, sanatginin diger baski resimlerinde kullanmadig: ikinci bir renk kirmizi, yanan ates
imgesi lizerinde yerini almistir. At arabacilarinin, mevsimsel ve sosyal konumlarinin bir pargasi olan elbiseleri,
viicut pozisyonlart ve yiiz ifade bigimleri biiyliik siyah leke icinde detaylar1 beyaz konturlarla verilerek
betimlenmistir. Resmin iist planinda, alansal toplam resim yiizeyinin yaklasik 5/25’lik kisminda yer alan ayni
zamanda arka plan etkisi yaratan boliimii, kisin soguk havasinda ates etrafinda sohbet edip 1sinmaya calisan
arabacilarin bir araya getirerek beklettikleri at arabalari kiimesi olusturur. Eserin 6n alt boliimiinde bulunan
arabacilarin yer aldigi alana gore daha kiiciikk lekesel bir koyu gri alan etkisi iginde olusturulan bolimde
arabalarin ve atlarin anatomik yapilarinin desensel detaylar1 beyaz konturlarla verilerek kompozisyona
aktarilmigtir. At arabalart ve atlar formlar1 geregi kiiclik pargalanmalara dayali olarak koyu gri etkisinde
resimlemistir. Baski resim alanmin yaklasik 3/25°lik boliimiinii, arabalarla pazarcilar arasindaki baglantiy
saglayan teknigi geregi agacin dokusundan da yararlanilarak ortaya ¢ikarilan dumani ¢agrigtiran gri dikey ¢izgisel
agac lifleri olugturmustur. Tasarimda kompozisyon dgelerinin digindaki bos agik alan ise resim alaninin yaklagik
8/25’1ik bolimi olusturmaktadir diyebiliriz. Resim ylizeyinin iist bdliimiinde yer alan at arabalari bir onceki
eserin tersine kompozisyonun {ist yatay alan kompozisyonunu olusturmaktadir.

Kiirsat Giinebakmaz
M. Kiirsat Gilinebakmaz, resimlerinin diislinsel alt yapisi olarak Anadolu insan1 yasam ve kiiltiiriinii se¢mis,
tasarimlarini ortaya koydugu kompozisyonlarda diisiinsel yapi, resmin plastigi i¢cinde iki boyutlu figiiratif bir anlayis
icinde bi¢imsel olarak eserlerine yansimistir. Anadolu’nun kiiltiirel degerlerine sahip gilinlimiize ulasan, nesne ve
kavramlari, Anadolu insaninin geleneksel ve giinlilk yasam sahneleri, malzeme olarak linol’tin de kullanildig: yiiksek
baski ¢aligmalarina doniigsmiistiir. Anadolu’nun geleneksel ve giinliik yasam tarzini ifade eden ¢aligsmalarinda genellikle
anonim ifadelerin hékimiyetinin ortak dilin egemen oldugu goriiliir. Anadolu insanmin giincel yasamindan izler
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barindiran ¢aligmalarinda, sosyal, kiiltiirel ve geleneksel degerler arasinda bir bag kuruldugu gdzlemlenir. “Pazirik
Yeniden, 20207, “Anit, 20207, “Halay, 2020, “Coban ve Kangal, 2020, “Asya’dan Anadolu’ya, 20207, “Toprak Ana
(Emek ve Bereket), 20207, “Cenk Meydani, 2020”, “Divan-1 Hikmet-Dede Korkut, 2020, “Isimsiz, 2020”, “Isimsiz,
2020 gibi baski resim eserleri, Anadolu insaninin yasami ve kdltiirii lizerine yogunlastig1 figiiratif anlayisla ortaya
koydugu yapitlarina 6rnek verilebilir.
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Resim 11: M. Kiirsat Giinebakmaz, “Halay”, linolyum baski, 50x70 cm, 2020, (Giinebakmaz, 2021: 71).

Giinebakmaz’m “Halay” isimli (Resim 11) ¢aligmasinda Anadolu insaninin kiiltiirel ve geleneksel yasantisi
icinde yer alan bir halk oyunu farkli kurgusal bir yapiyla betimlenmistir. Resim yiizeyi yatay olarak yedi, dikene olarak
dort bolime ayrilmistir. Dikine sol 1-3’ncii bdliimle, yatay alttan 1-4’ncii boliimiin kesistigi, toplam resim yiizeyinin
yaklasik 12/28’1lik boliimiinde kompozisyonun 6n planina Davul zurna galan figiirler yerlestirilmistir. Yatay olarak
alttan 5-6’nc1 boliimle, Dikine sol 1-7’nci boliimiin kesistigi, toplam resim yiizeyinin yaklagik 6/28’lik alanina, resmin
sol ve sag yanlarina arka planda halay g¢eken figiirler konumlandirilmistir. Toplam resim yiizeyinin geriye kalan
17/281ik boliimiine, gokyiiziinii, geleneksel dini ve sivil mimari yapilar, tarihi kdprii ve su kemeriyle mekan
tasarlanmig, resim yiizeyinde siyah, beyaz leke dagilimi dengesi koyu lekelerin hakimiyetinde olusturulmustur. Davul
zurna esliginde, Orta Karadeniz Bolgesi’nin; Corum, Amasya, Tokat, Akdeniz Bolgesinin; Kahramanmarag, Adana,
Hatay illeri ile Orta, Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgeleri’nin tamamina yakin bélimiinde (Uzunkaya, 2005: 12)
icra edilen bir halk oyunu olan Halay, hayat buldugu yerlerin aksine, uygulamalarinin pek goriilmedigi, geleneksel sivil
mimari Ozellikleriyle bati Karadeniz bdlgesini animsatan bir mekan iginde anonim ifadelerle tasarlanmis ve
kompozisyona aktarilmistir. Yine var oldugu cografyanin diginda, bir konuma kompoze edilen su kemerleri veya
kopriiye benzer bigimler, simgesel anlamiyla insanligin var olmasi i¢in gerekli yapi taslarindan su kadar uzun 6miirli
bir gereklilige, gondermede egilimindedir. Su kemerleri veya koprilye benzer bigimler, baska bir yaklasimla ise
Anadolu insani ve yasaminin kiiltiirel gegmisiyle yiizyillar boyu kurdugu kopriisel bagin, bugiinde canliligini koruyup,
sahiplenilip yasatilmasi gerekliligine inanan bir vurgu gibidir. Kompozisyonun gorsel 6geleri, iilkenin her yoresiyle
ortaya koydugu degerlerin, toplumun her bolgesi ve kesimiyle sahiplenip yasatildigi girift bir yap1 biitiinii olmanin,
gostergesi gibidir. Davul zurna esliginde arka planda halay ¢eken ve 6n planda davul zurna ¢alan figiirler resmin
mekansal duraganligina bir devinim kazandirirken, insanmn yaganmisliklar i¢indeki mutlulugunun aktarildigi bir
gosterge haline doniisiir.
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Figiirlerin yiizleri, genel karakteristik 6zelliklerin ifadelerini sunarken, kompozisyonu olusturan tasarim 6geleri
On, orta ve arka plan iliskisi dahilinde yerlestirilmistir. Yatay sekilde koprii veya su kemerini goriiniimii uyandiran
bi¢imler, iist bolimde yer alan figiirler ve evler kompozisyonun yatay dengesini kurar. Dikeyi ise 6n plandaki
figiirlerle, yiiksek duvarli ev ve resmin {ist koyu leke igerisinde ki cami minaresi dengeler. Yiizey iizerinde yer alan
kompozisyon gorsel elemanlari, biitiinliik iliskisinde kurgulanmus, iki leke degeriyle biiyiik, orta, kii¢iik bi¢imleri boyut
algisi olusturacak bigimde tasarlanmistir.

QA

Resim 12: M. Kiirsat Giinebakmaz, “Coban ve Kangal”, Linolyum Baski, 50x70 c¢m., 2020, (Giinebakmaz, 2021: 72)

Kiirsat Glinebakmaz’in yalin bir kurgu anlayisina sahip “Coban ve Kangal” isimli (Resim 12) ¢alismasinda,
daglik ya da kirsalda alanda yasayan Anadolu insanmin ana ge¢im kaynaklart arasinda yer alan kii¢iikkbag (koyun ve
kegi) hayvancilik temasi, farkli bir bakis agisiyla kompoze edilmistir. Coban ve kangaliyla, bir koyun siirlisiiniin agil
oniinde duragan bekleyis anindan bir kesit, 6zgiin bir kurgu kadraj1 i¢inde resimlenmistir. Coban, testi, kangal kdpegi
ve koyunlar agilin mimari yapist oniinde tasarlanarak baski resme doniistiiriilmiistiir. Resim yiizeyi yatay ve dikey
olarak alt1 boliime ayrilmistir. Dikine soldan 5/5°1ik ile Yatay olarak boliinen alttan 4/5°1ik bolgenin kesistigi alana,
toplam resim yiizeyinin yaklasik 30/36’lik kismina 6n planda, ¢coban, kangal kopegi, testi, yemek kabi ve koyunlar
tasarlanmisgtir. Geriye kalan 12/36’luk mekéansal alan i¢ine ise mimari yapt ve elemanlariyla iist bolimde yer alan
koyunlar yerlestirilmistir. Resim yiizeyinde siyah, beyaz leke dagilimi dengesi yar1 yariya olusturulmustur. Kangal
kompozisyonun sag alt boliimde, sahibine sadakati ile bilinen, I¢ Anadolu bélgesinin; Kayseri, Yozgat, Sivas, Orta
Karadeniz bélgesinin; Corum, Amasya, Tokat, Dogu Anadolu Boélgesinin ise Erzincan ve Erzurum dolaylarinda
kiigiikbag hayvancilikla ugrasan insaninin, siiriilerini emanet etti§i ¢cobaninin ayrilmaz bir parcasi olan, gii¢lii bir
koruma iggiidiisii sahip, hem siiriisiinii hem de ait oldugu bireyleri sahiplenen kangal kopegi, kendinden emim oturus
pozisyonuyla resmin odak noktasini olusturacak bi¢imde kurgulamistir. Goziin ylizeyi okumaya bagladigr sol alanda,
testi ve Cobanin figiirii geleneksel kiyafetiyle resme hakim bir durusta betimlenmistir. Cevresi gitlerle ¢evrilmis,
iizerinde koyunlariyla kurgulanmis agil goriintiisti, arka plana hakim olurken ayni zamanda, orta plandaki koyunlar ve
on plandaki kangal kdpegi figiirii kompozisyonun yatay dengesini de saglar. Sol arka tarafta dikey konumda agilin
duvarina yaslanmis eski ahsap merdivenin, testi ve ¢oban figiiriiyle dikey dengeyi saglarken, kapal1 bir kompozisyon
algisini sag ve soldaki koyunlarla birlikte yikmaya ¢alisir. Resim ylizeyinde kullanilan tiim gorsel 6geler kendi iginde
bicimler arasi iligkileri kurarken, kompozisyonu biitiine ulastirir. Coklu figiir hareketlerinin tasarimsal bir yap1 temasi
icerisinde ele alindigi ¢alisma da (Resim 13) Anadolu kadiminin yasam miicadelesini yansitan bir sahneye yer
verilmistir. Sirtinda ¢ocuguyla tarlada calisarak ailesine katki sunan bir annenin, kompozisyonun ana gorsel 0gesi
olarak vurgulandigi tasarimda, annenin sorumluluk duygusu, koruyuculugu, ayn1 zamanda c¢aligkanliginin karakterize
edildigi bir betimleme 6ne ¢ikar. Eserde, kurgu, kompozisyon ve tasarimla birlikte iceriginde, diisiinsel bir yapinin da
vurgulandig1 goriilir. Anne ve ¢ocuk figiirlerinin yiizlerindeki masumiyet ve yorgunluk ifadelerinde, geleceginin
belirsizligi icinde yasadigi giinii bitirebilmenin kaygisi gozlemlenir. Resim yiizeyi yatay ve yatay sekiz boliime
ayrilmistir. Dikine sol 2-7°nci boliimle, Yatay olarak alttan 1-8’nci bolimiin kesistigi alana, toplam resim yilizeyinin
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yaklasik 48/64’lik boliimiine, diyagonal bicimde 6n planda yer alan resim yiizeyinin sag alanina bakar, sirtinda
¢ocuguyla tarlada c¢alisarak aile gegimine katki saglamaya calisan bir anneyle, sol {istiinde sol yana bakar, sirtinda
sepetiyle caligan bir kadin figiirii tasarlanmistir. Figiir, resmin cografyasi disindan farli bir bdlgenin insani olarak
Karadeniz’in yerel atmosferik karakteri icinde yerel giysileriyle kompozisyondaki yerini alir. Tasarimda kiigiik
bi¢imlerle ifade edilen kemerli tarihi kopriiler, iilkenin farkli kirsal cografyalarindaki biitiin Anadolu kadinlarinm ayn1
olan toplumsal roliinii, birbirine baglayan simgesel ifade bicimleri gibidir. Ayn1 zamanda Anadolu insaninin tarihle
bugiiniinii, kiiltiirle sosyal yasamini, birbirinden farlilik gésteren yerel alanlarin ortak kaderini birlestiren imgesel rol
iistlenir.

Resim 13: M. Kiirsat Giinebakmaz, “Toprak Ana (Emek ve Bereket)”, linolyum baski, 50x70 cm., 2020, (Giinebakmaz, 2021: 74).

Toplam resim yiizeyinin yaklagik 16.5/64’liik alan1 i¢inde, ana figiirlerin sol alt ve sag alt ve iist boliimlerinde
tarlada c¢alisan insanlar ¢izgisel bir sitilizasyon iginde kompozisyona yerlestirilmistir. Bu figiirler ayn1 kadere sahip on
binlerce Anadolu kadin1 temsil eden isimsiz siluetler algisi yaratir. Resim yiizeyinde, figiirlerin kapladigi alanlar
disindaki bosluga ise, figiirlerle girift bir yap: iginde, duragan gokyliziiyle Anadolu tarimsal alanlarinin temsili
goriiniimleriyle mekan olusturulmustur.

Sonug

Anadolu, iizerinde yasattig1 insaniyla sosyal ve sosyo-ekonomik yasam tarzina da yon verirken, sanatini ve
sanatgisini da etkilemistir. Anadolu insani1 ve yasami, sanat¢inin belleginde ve sanatinda, kimi zaman bir diisiinceyi
destekleyen kompozisyon ogelerine doniisiirken, kimi zamansa yeniden anlamlandirilarak dogrudan bir 6ge olarak
kendini gostermistir. Insanin ve giinliik yasam tarzinin ifadesinde anonim bir ifade hakim olurken, insanin ve
cografyanin tasvirinde, resmin plastigi agisindan tasarim, kurgu ve kompozisyon 6geleri boyutunda 6znel bir ifadeyle
yenilik¢i ve giincel bir anlayis ¢izgisi kendini gostermistir. Tiirk 6zgilin baski resim sanatcilariin eserlerinin ortaya
cikisinda, kalip olarak kullandiklart malzemenin olanaklarint da ¢ok iyi degerlendirerek, yalin ifade bigimlerinden
hareketle soyut-geometrik, soyutlama ve figiiratif resim anlayisinda ¢alismalar tiretme yoluna gittikleri goériiliir. Ayni
zamanda sanatcilarin Anadolu yasami ve insaninin donemsel, sosyo-kiiltiirel gelismelere de yabanci kalmadiklari
gozlemlenir. Sanatgilarin iginde bulundugu donemlerin sosyal, ekonomik ve sanatsal gerceklerini, kendi yapitlarinin
olusumu agisindan analiz ederek, kisisel {isluplar ¢ergevesinde bir degerlendirme icine girdikleri, Anadolu ve insani
cevresinde olusan durum ve degiskenligi, eserlerinin plastik ve diisiinsel alt yapisi olarak kullandiklar1 goriliir. Tiirk
baski resim alaninda 6nemli bir yere sahip olan Mustafa Aslier, Anadolu kadini, insam ve yasam dair izlenimlerini
kendine 6zgii yorum ve bi¢imlerle eserlerine tasimigtir. Anadolu geleneksel yasamina dair igeriklere figiirler {izerinden
aciklik kazandirmigtir. Resimleri iizerinde kullandigi bi¢imler kimi zaman detayci bir tutumun etkisinde yoresel
ifadeleri yansitirken, kim zaman anonim bir ifadenin etkileri {izerinde sekillenmistir. Geleneksel Tiirk motiflerinin ve
halk sanati {izerine yaptig1 aragtirmalarmin etkilerinin de goriindiigii ¢alismalarinda, Tirk toplumunun dénemler
arasindaki sosyal yasantisinda izlerini de barindirdig1 ve 6zgiin bir islubu meydana getirdigi goriiliir. Aslier, Anadolu

144



Erzincan, Aysun, ve ark. “Kadin imgesinin Sanat Eserlerine Yansimasi: Sofra Seramigi Dekor Tasarimi Ornekleri”. Kalemisi 19 (2021 Giiz): s. 107-118. doi: 10.7816/kalemisi-09-19-01

insan1 ve yasamini kompoze ettigi ilk donem calismalarinda resmin 6n yapisinda klasik 6n, orta, arka plan iliskisi
icinde biiyiik, orta, kiigiik bigimsel etkileri kullanmistir. Kompozisyonun esas gorsel elemanlari resmin 6n planinda
merkezde yer almistir. Yaptigi ¢alismalarin yiizey tasarimlarinda genellikle ayni plan tasarimi kullanirken, 1956 tarihli
“Ana Ogul”, isimli Monotipi, ¢alismasinda, eserin biitiinligii iginde arka alan1 parcalama ve kolaj etkiler yaratma
yoluna gitmistir. Sonraki donem eserlerinde, tema ayni kalirken, 1978 tarihli “Tarladan Kente”, isimli Metal Graviir
calismasinda oldugu gibi yilizey tasariminda resim alanini geometrik alanlara ayirdigi ve her bir alan iginde farkl
hikayesel diizenlemelere gittigi ve figlirlerin dig goriimii olan giysilerden ve detaylardan arindigi goriiliir. Sanat¢inin
eserlerinde Anadolu insant ve yagamini imgeler mekanin 6niine gegerek merkezde resimlenmistir. Ahsap kalibin
organik yapisindan hareketle figiiratif sanat anlayisinda eserlerini olugturan Muammer Bakir, Anadolu insaninin giinliik
yasamindan izler yansittig1 ¢alismalarinda sanatin diliyle toplumsal temalara gondermelerde bulunmustur. Ik dénem
eserlerinde geometrik bigimlerle ele aldig figiirleri zamanla "Tarla", "Kuyu”, ”Coban”, ”’Siirii’ gibi eserlerinde lekesel
ifade bigimlerine doniismiistiir. “Ana ve Cocugu” , “Aglarsa Anam Aglar”, ‘Asik’ vb. eserlerinde ise yiiz ifadeleri ve
figlirler agag¢ baskinin verdigi olanaklar dahilinde detayci sayilabilecek yaklasimlarla kompozisyonlardaki yerini
almistir. Ayn1 zamanda bu eserlerin, Anadolu insaninin duygusal igeriklerine vurgu yapan bir yorumlamayla yapildigi
izlenimini yaratmistir. Bakir, Anadolu insan1 ve yasamini kompozisyonlarina aktararak linol baski tekniginde yaptigi
ilk dénem ¢aligmalarinda Mustafa Aslier eserlerinde oldugu gibi, resmin 6n yapisinda klasik 6n, orta, arka plan iligkisi
icinde biiyiik, orta, kiigiik bigimsel etkileri kullanmistir. Kompozisyonun esas gorsel elemanlari resmin 6n planinda
merkezde yer almistir. Sonraki donem eserlerinde ise agacin, tahtanin ya da kontraplak’in damarlar1 ve dokularinin
verdigi karakteristik 6zellige gore sekillenen tasarimlardan dolayi sanat¢inin yiizey ve kompozisyon planlamalari
cesitlilik gosterir. Mekan agirlikli bir anlayis 6n plana ¢ikarken, “Tarla, 1969, “Coban, 19757, “Kuyu,1975” gibi
eserlerinde Anadolu insani, ylizeyler iizerinde, doganin egemenligi altina sikismig figiirler olarak yerlerini alir. “Asik,
19767, “Ekmek Kuyrugu, 1977, “Aglarsa Anam Aglar’, 1979 gibi eserlerinde ise kompozisyonun merkezinde detayli
sayilabilecek karakteristik bir goriiniime ulasir. Anadolu insanini ve yasamini konu olarak ele aldig1 baski resimlerinde
figliratif agirlikli yalin bir anlayis sergileyen Nevzat Akoral, yoresel ifadelerin ve giinlik yasam tarzinin yorumsal
izlenimlerini linol ve aga¢ malzemesinin kendisine sundugu olanaklarla eserlerine aktarmistir. Anadolu cografyasinin
kirsal yagam ve kent gériiniimleriyle insanini, resimlerini yaptigi donemin toplumsal yapisiyla da harmanlanarak
detayc1 sayilabilecek bir yaklasimla baski resimlerini iiretmistir. Iyi bir yore gdzlemcisi olan sanatgi, saptamalarini
kendine 6zgii yenilik¢i bir islupta ifade yoluna gitmistir. Akoral, Anadolu insaninin yasami ve dogasi lizerine insa
ettigi baski resim ¢alismalarinda malzeme olarak agac ve linol kullanmustir. {1k baski resimlerinin 6n yapisinda, diger
sanatcilar benzeri 0n, orta, arka plan iligkisi i¢inde ylizey ve kompozisyon tasarimlar1 yapmigtir. Kompozisyonun esas
gorsel elemanlart resmin 6n planinda merkezde yer almistir. Sanatci ilerleyen yillarda yilizeyi geometrik alanlara
ayirarak kompozisyonlar tasarlamigtir. Kimi zaman “Bagbozumu” isimli bask1 eserinde oldugu gibi resim yiizeyinin iki
yanini dikey orta boliimlerini yatay bolerek, boldiigii dikey ya da yatay alanlarin yapisina gore kompozisyonun gorsel
elemanlarini yerlestirmistir. Kimi zamansa “Pazarda Arabacilar” isimli baski eserinde oldugu gibi dnce yiizeyi dik
olarak boliimlere ayirmis, ylizeyin iist ve altlarina farkli bityiikliikte yatay alanlar planlamistir. “Ankara Kalesi” isimli
eseri de buna benzer bir 6rnek olarak verilebilir. Sanat¢inin ¢alismalarinda Anadolu insani1 ve yasami mekan agirlikli
bir anlayis i¢inde, kompozisyonun alt yatay planinda yer almistir. M. Kiirsat Glinebakmaz, Anadolu’nun gegmisten
giiniimiize gelen ve yasamakta olan deger ve kavramlarini Anadolu insaninin geleneksel ve giinlitk yagam sahneleriyle
harmanlayarak baski resimlerinde betimlemistir. Anadolu insaninin, kiiltiirii, folklorik oyunlari, emek ve ¢aligmasi,
gecim kaynaklari tarim ve hayvancilik, Anadolu kadminin yasam miicadelesi, resmin 6zgiin tasarim ve diliyle, anonim
ifadelerin hakimiyetinde yapitlara doniismiistiir. Gilinebakmaz, Anadolu insani, kiiltiirii, yasami ve dogasini dair
tasarladigi kompozisyonlarinda girift bir yiizey tasarimi uygulamistir. Vurgulanmak istenen 6geler kompozisyonun her
yonden baskin elemanlar1 olarak 6n plana ¢ikarilmis, onu destekleyen elemanlar, yiizey iizerine birbirinden kopmadan
bir biitiin olusturacak kiiciik ve orta bi¢imlerle tasarlanmigtir. Mekandan ¢ok insana odakli yaklagim sergilemistir. Nitel
bir yonteminin kullanildig1 arastirmada, sanatcilarin Anadolu insant ve yasamina ait izlenim ve yorumlarimin baski
resimlerinde degerlendirmesi, kendilerine ait {ig-dort eserinin analizi ve diger resimlerinin genel yapisi ilizerinden
olmustur. Anadolu insan1 ve yagsamina dair konularin baski resim sanat¢ilar1 tarafindan monotipi, linol, metal graviir ve
agac baski teknigiyle Ozgilin eserlere aktarildigi goriilmiistiir. Arastirmanin, baski resim alaninda eser verecek
sanatcilarin bakis acilarina katki saglamasi ve ortaya ¢ikan verilerin alan literatiiriine kazandirilmasi agisindan 6nemli
oldugu diistiniilmektedir.
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ANATOLIAN PEOPLE AND LIFE IN PRINTMAKING
WORKS OF MUSTAFA ASLIER, MUAMMER BAKIR,
NEVZAT AKORAL, KURSAT GUNEBAKMAZ

ibrahim Coban, M. Kiirsat Giinebakmaz

Abstract

Turkish printmaking art, which dates back to the Sandyi-i Nefise Mektebi (Imperial School of Fine Arts) in our country,
continued to develop within the framework of new disciplines and experimental approaches in the period after the
proclamation of the Republic. The printmaking art found a field of application in the art environment of the 1930s,
primarily within the institutions that train artists and art teachers in the field of painting. After the 1930s, the artists
educated in the Fine Arts Academy and the Gazi Middle Teaching School and Education Institute had the opportunity
to express the Anatolian people and lifestyle effectively in original print paintings as well as painting picture works. In
their original print works, Turkish artists sometimes considered the theme of Anatolian people and life as a subject
studied and sometimes as a starting point. In the upcoming years, the art of printmaking has searched for a unique style
by containing images reflecting the Anatolian people and lifestyles. The search for the analysis of social life and socio-
cultural values with different techniques and materials in terms of plastic among printmaking artists has played an
essential role in the Turkish printmaking art in order to reach national and universal dimensions. Among the Turkish
printmaking art and artists, Mustafa Aslier, Muammer Bakir, Nevzat Akoral, and M. Kiirsat Gilinebakmaz, one of
today's young artists, have developed a unique thematic expression and stylistic understanding in their works. This
study aims to examine the reflections of the impressions and interpretations of mentioned artists on the printmaking
related to the Anatolian people and life and to analyze and evaluate their works. The study is significant in terms of
contributing to the perspectives of the artists who work in the field of printmaking and, as a result, bringing the
resulting data to the field literature. This study is qualitative research and is limited to the analysis of three to four
works of artists selected from printmaking works.

Keywords: Turkish Printmaking Art, Nevzat Akoral, Mustafa Aslier, Muammer Bakir, M. Kiirsat Giinebakmaz
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