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Medeniyetimizin gostergesi olarak nesillerdir yazma eserlere ¢ok bilyiik deger verilmistir. Bu sebeple tilkemizde hem
tiretimlerine hem de koleksiyonlarina devam edilmis pek ¢ok yazma eser bulunmaktadir. Bu eserlerin bir kismi yazma
eser kiitiiphanelerinde arsivlenmekte, bir kismi da ¢esitli koleksiyonlarda yer almaktadir. Birgok yazma eser de hala
giin yiiziine ¢ikarilmay1 beklemektedir. Essiz birer hazine olarak, yazma eserlerimiz tarihi aydmlatan birer belge
olarak caglar boyunca gelisen kiiltiiriimiiziin en giizel gostergeleridir. Sultan Ahmet I koleksiyonu da bu essiz
koleksiyonlardan biridir. Stileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde bulunan bu koleksiyon XVI. yiiz yil Safevi
donem 6zelligi gosteren yazma eserlerden olusmaktadir. Koleksiyonda bulunan yazma eserlerde kullanilan malzeme
kalitesi ve tezyinat tislubuna bakilinca 1580-1590 yillar1 arasinda degerli malzemeler kullanilarak hazirlanan biiyiik
boy Siraz yazma eserleriyle benzer 6zellikler gosterdigi anlasilmaktadir. Gosterisli ve biiyiik boy yazma eserlerin
tiretiminde doruga ulasildig1 bu yillarda pahali malzemeler altin, glimiis, lapis lazuli gibi degerli madenlerden elde
edilen boyalarla cilt tezyinatlar1 yapilmistir. Eserlerin cildlerinde semseler, kdsebentler ve aralarinda kalan bogluklar
dairesel helezonlar iizerine yerlestirilen hatayi grubu bitkisel motifler, gosterisli rumi ve bulutlarla tezyinlenmistir.
Yazma eserlerin Cild kablarinin tasarim ozellikleri temel olarak kavisli ve dendanli paftalardan, dikdortgen alan
bolmelerinden farkli boliimlere ayrilmis dis pervazlardan olugmaktadir.
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Giris

Caglar boyunca Safevi Devleti cografyasinda yasanan hareketlilik ve medeniyet
miicadeleleri, goclerle birlikte etnik c¢esitliligi arttirmistir. En 6nemli ticaret yollarinin bu
cografyadan ge¢mesi sebebiyle bolgenin degeri 6nem kazanmis, dogu ve bat1 arasindaki iligkilerle
birlikte kiiltiirel degerlerin essiz bir birlesimine sebep olmustur. Hem maddi kaynaklarin dnemi
hem de kiiltiirel birikimin varlifiyla birlikte Safevi Devleti cografyasi degerini korumustur.
Medeniyet merkezleri arasindaki kervanlarin hareketliligi ile birlikte, ilim ve kiiltiir merkezlerinin
fikir ve sanat hamileride seyahatlerini siirdiirmiis bu alanda ¢esitliligi olusturmuslardir.

Paleolitik dénemden buyana bircok uygarliga ev sahipligi yapmus iran cografyasinda tarih
boyunca sanatsal etkinlikler ve iiretimler devam etmistir. Gelisen sanat {iretimleri devletlerin gii¢
gostergeleri haline doniismiistiir. Ozellikle Safevi Devleti zamaninda zirveye ulasan bu sanat
tiretimi kalitesi, siiphesiz bu cografya da kurulan medeniyetlerin ¢abalar1 ve birikimleri sayesinde
olmustur. Siyasi, ekonomik ve kiiltiirel alanda birbirleriyle siirekli iletisim halinde olan bu
devletler, Safevi Devleti’'nin kurulmasinda birer yapi tast olmuslardir. Tarihsel gelisimi
cercevesinde Safevi Devleti’nin kiiltiirel yapisini daha iyi anlayabilmek i¢cin Mogollar, Selguklular,
[lhanlilar, Celayirliler, Timuriler, Karakoyunlular ve Akkoyunlular olmak iizere kiiltiirel ve sanatsal
ozelliklerini degerlendirmek gerekmektedir.

Seleflerinin mirasin1 ¢ok iyi degerlendiren Safeviler kitap sanatlarinda birer ekol haline
gelmistir. Uretimlerine devam edilen bu eserler devletlerin giic gostergeleri ve zenginlik ifadeleri
olarak deger gormiistiir. Siyasi, ekonomik ve kiiltiirel alanda birbirleriyle siirekli iletisim halinde
olan bu devletler, Safevi Devleti’nin sanat anlayisinin gelismesinde birer yapi tasi olmuslardir.
Selguklu Imparatorlugu devrinde olduk¢a dnem verilen ve sahaser eserlerle doneme damgasina
vuran sanat faaliyetleri bu cografyada hiikiim siiren diger devletlere miras kalmistir. Ilhanlilar,
Celayirliler, Timur ve Tirkmen devrinde Onemli sanat merkezleri olusturulmustur. Bu
merkezlerdeki siirekli iletisim neticesinde sanat iiretimleri geliserek devam etmistir. Ozellikle
Herat, Tebriz, Siraz, Kazvin ve Isfahan onemli sanat merkezleri haline gelmistir. Savaslarla ve
devletlerin bagkentlerini tasimalari sonucunda siirekli yer degistiren sanatcilar gittikleri yerlere
kendi sanat anlayiglarini tagimiglar ve farkl goriislerle yeni {isluplar olusturmuslardir. Bu yilizden
kitap sanatlar1 devamli yenilenerek gelismistir (James D. , 1981, s. 19). Safeviler doneminde XVI.
ylizy1l boyunca sanath kitaplarin iiretim merkezleri Siraz olmasina ragmen, Safevi sahlarinin ve

saray atOlyesinin yerleri farklilik gostermektedir. Saltanat merkezi Tebriz 1576’dan sonra Kaznin’e,
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1598’de ise merkez Isfahan’a taginmistir. Bu hareketlilige ragmen {iilkenin dogusunda Horasan
sehirlerinde yasayan sehzadeler, Tiirkmen lalalar ve biirokratlarin ¢evresinde sanathi kitaplarin
tiretimlerine devam edilmistir. Siraz disinda hazirlanan yazma eserlerin ketebesinde tiretim yeri
yazili olan Horasan, Herat, Meshed, Sebzevar, Tun, Esterabad, Baharz sehirleridir.

Timurlu ve Tiirkmen sanatinin Uslup 6zelliklerini tiim sanat dallarinda devam ettiren ve
sonrasinda kendi tarzim1 yakalayan Safevi Dénemi sanati, Iran sanatinin son parlak dénemini
olusturmaktadir. Safevi donemi yazma eserleri adeta miicevher inceliginde ve zarafetinde
tezyinlenmis, dikkat ¢eken farkliliklarla tezhip tezyinatlarina ve ciltlere sahiptir. Ozellikle ciltlerde
stvama altin bolca kullanilmis farkli baski teknikleriyle kompozisyonlar ve motifler arasinda
derinlik ve ii¢ boyut hissi kazandirilmistir. Geometrik diizenlemelerle boliimlere ayrilan alanlarda
bulut, hatayi ve rumi grubu motifler uyum iginde kullanilmistir. Cilt kablarinin dig yiiziinde
bulunan paftalarda genellikle Kur’an okumanin 6nemini anlatan Hadis-i Serif’ler ve Ayetler sik¢a
yer almaktadir. Cilt i¢ kablarinda dislarinda oldugu gibi muhtesem incelikli tezyinat 6zellikleri
devam etmekte olup, siklikla miisebbek® teknigi ciltlere uygulanmistir. Bu uygulamalar &zellikle
biiylik bir onemle iiretimlerine devam edilen Mushaf-1 Seriflerde dikkati ¢ekmektedir. Ciltler de
oldugu gibi varak tezyinatinda da farkli altin renkleri lapisle birlikte temel olarak kullanilmistir.
Dairesel helozonlar {izerine yerlestirilen bulut, rumi ve hatayi grubu motifler uyum iginde
kompozisyon temel 6gelerini olusturmustur. Kullanilan bu motifler ¢ok ince ve detayli bir sekilde
farkli tonlarda gegisler saglayan renklerle ahenk icinde tezyinlenmistir. Genellikle tezhipli
kisimlarda hatayi grubu motiflerde kirmizi, beyaz, yesil, sari, mavi ve gecis tonlar1 sikga
goriilmektedir. Ozellikle Kur’an tezhiplerinde sadece bas ve son kisimlarda degil ara sayfalarda da
levha tarzi tezhipler yer almistir. Ara sayfalarda yer alan tezhipler Kuran’in yiiceligini vurgulayan
sureleri betimlemektedir. Kitap sanatlarinin en giizel orneklerinden tezhip ve cilt sanatlarinin
yanisira yaziya gosterilen ilginin artmasiyla birlikte kutsal metinleri en 1yi sekilde yazma istegi hat
sanatinin gelismesine sebep olmustur. Hat ¢alismalar1 ¢ogunlukla mimari eserlerin en 6nemli
yerlerinde binalarin ihtisam ve tesirini artirici tezyinat 6zelliklerinden biri olarak kullanilmustir.
Kitap sanatlarinda da hat sanat1 geliserek bu donemde en giizel 6rneklerini vermistir. Safevi donemi
yazma eserleri 1565-1580 yillart arasinda bi¢imsel degisiklige ugrayarak temel olarak eserlerin
boyutlarinda bir bliylimeye gidilmistir. Yapilan bu bigimsel degisiklikler eserlerin daha gosterisli ve

ahenkli olmasma sebep olmustur. Bu donem eserlerinde pahali malzeme kullanimi artarak

! Miisebbek (kat1d) : Deriden veya farkl1 bir malzemeden kesilerek oyma teknigine denir. Genellikle eserlerin cilt
kabinin i¢ kisminda, zeminine farkli bir renk kumas veya deri konularak uygulanir (C1g, 1971).
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boyalarda cogunlukla altin, giimiis Ve lapis lazuli tercih edilmistir. Ince ve iist seviye iscilikle
birlikte yazma eser iiretimleri en iist seviyeye taginmistir. Adeta miicevher inceliginde ve degerinde
olan yazma eser lretimlerinde sayfa tezyinatinda kullanilan dikdértgen bolmelerden vazgegilerek,
salbekli semse ve kosebentli kitap tasarimlar1 formu benimsenmistir. Bu tasarimlarda genellikle cilt
tezyinatlarinda oldugu gibi kiigiik paftalardan olusan ince bordiirler kullanilmigstir. Cilt
tezyinatlarindan farkli olarak sayfalarda kenarlara serbest¢e yayilan ana kompozisyonu ii¢ taraftan
ceviren tag ve t1g motifli, ¢ift kat lacivert ve altinla renklendirilmis genis bordiirlere yer verilmistir
(Ulug, 2008, s. 39-53). Ozetle sdylenebilir ki 1565-1580 yillar1 arasinda iiretilen bu yazma eserlerde
zenginlesmeye gidilerek ¢ogunlukla pahali malzeme kullanimi artmis, eserlerin boyutlarindaki
biiyiimeyle tezhipli ve resimli alanlarin oram da cogalmistir. ince iscilik, kullanilan malzeme ve
eserlerin degisen boyutlartyla saheser tiretimler yapilmis, yazma eser iiretimlerinde gelistirilen bu
ozellikler benimsenerek sonraki yillarda da uygulanmistir.

Safevi Devleti ve Osmanli Devleti arasindaki siki kiiltiirel, siyasi ve dini baglar her alanda
oldugu gibi sanat alaninda da etkilesim halinde olmalarina sebep olmustur. Iran’da Safevi
doneminde gergeklestirilen sanat calismalari, Osmanli’da saray i¢i sanat caligmalariyla paralel
ilerlemektedir. Bu yiizden her iki medeniyette sanat {iretimleri birbirleriyle oldukga iliskilidir ve
biiyiik benzerlikler gostermektedir. Birbirleriyle komsu olan bu iki imparatorluk arasindaki sanatgi
hareketleri ve kullanilan dilin ortak olmasiyla paylasimlar artmistir. Osmanlilar, birgok iranl
sanat¢tytr himayeleri altina almis, kendilerine ait atdlyelerde calisma imkani saglamislardir. Bu
yolla sanatgilar sanat dsluplariyla birlikte birgok sanat eserini de Osmanli topraklarina
getirmislerdir. Tiim bu etkilesimler sebebiyle her iki medeniyette iiretilen sanatli yazma eserlerde
biiyiik benzerlikler goriilmektedir (Shayestefer, 2016, s. 96).

Kanuni Sultan Siileyman déneminde imparatorlugun yiikselisi devam ederken diger yandan
da, ilmi ve kiiltiirel faaliyetlere verilen 6nem de artmaya baslamistir. Bu anlayigla XVI. yiizyilda
ehemmiyeti yiiksek bir kiiltir merkezi kurulmasi disiiniilmistiir. Kanuni bu diisiinceyle
Siileymaniye’de insa edilecek kiilliye i¢in Mimar Sinan’1 gérevlendirmis ve Siileymaniye Kiilliyesi
1557 yilinda hizmete agilmistir (Dener, 1957, s. 7-12). Silleymaniye Kiilliyesi’nin 1557 yilinda
hizmete agilmasiyla birlikte cami igerisinde bulunan ve zamanla ¢ogalan kitaplar Sultan 1. Mahmut
devrinde cami igerisinde muhafaza edilmistir. Ancak gittikge cogalan kitaplarla birlikte 1918
yilinda “Medresetii’l Miitehassis’a”? nakledilen Asir Efendi, Besir Aga, Celebi Abdullah Efendi,

2Osmanli Devleti’nde tefsir, fikih ve kelim konularinda uzman kisiler yetistirmek amaciyla kurulmus medreselerdir.
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Corlulu Ali Pasa, Damat ibrahim Pasa, Esad Efendi, Hafiz Ahmet Pasa, Kilic Ali Pasa, Laleli,
Mesih Pasa ve Molla Celebi Kiitiiphaneleri de getirilmek suretiyle Siileymaniye Kiilliyesi’nin ikinci
medresesinin  bulundugu alanda Siileymaniye Kiitiiphanesi kurulmustur. 1924 yilinda ise
Istanbul’daki ve Anadolu’nun bir¢ok il ve ilgelerinden yazma eser koleksiyonlar1 Siileymaniye
Kiitiiphanesi’ne gonderilmistir. Sonradan katilan koleksiyonlarla birlikte kiitiiphane iilkemizde
yazma eserler merkezi haline gelen bir yazma eser kiitiphanesi olma &zelligini kazanmistir
(Gumbiir, 2014, s. 8). Makaleye konu olan yazma eserler bugiin Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesi’nde muhafaza edilmektedir.

Kiitiiphane yetkililerinin izniyle arsivlerden Safevi donemi tezyinat 6zelligi gosteren yazma
eserlerin cildleri arastirilmistir. Yogun gayret ve ¢abalar sonucunda Sultan Ahmet I koleksiyonunda
yer alan 110 adet yazma eser tek tek incelenmis, i¢lerinden cilt tezyinati yoniinden nitelikli on eser
secilmistir. Bu eserler Sultan Ahmed | koleksiyonunda; 001, 003, 004, 007, 0011, 0014, 0020,
0022, 0025, 0026 envanter numaralartyla tasnif edilmektedir. Cok detayli bir ¢calismanin sonucu
olarak kavram karmasasi yasanmamasi icin, bu eserlerden tezyinat 6zelligi ve donemi yansitmasi
acisindan onemli gordiigiimiiz 001 envanter numarali eser makalede anlatilacaktir.® Incelenen
eserlerin dokuz tanesi Mushaf-1 Serif bir tanesi de Arapga sozliiktiir. Eserlerin istinsah tarihleri ve
miiellifleri tam olarak bilinememektedir. Ancak kullanilan malzeme kalitesi ve tezyinat lislubuna
bakilinca 1580-1590 yillar1 arasinda degerli malzemeler kullanilarak hazirlanan biiyiik boy Siraz
yazma eserleriyle benzer Ozellikler gostermektedir. Gosterisli ve biiylik boy yazma eserlerin
tiretiminde doruga ulasildig1 bu yillarda pahali malzemeler altin, glimiis, lapis lazuli gibi degerli
madenlerden elde edilen boyalarla cilt tezyinatlari yapilmistir. Eserlerin cildlerinde semseler,
kosebentler ve aralarinda kalan bosluklar dairesel helezonlar iizerine yerlestirilen hatayi grubu
bitkisel motifler, gosterisli rumi ve bulutlarla tezyinlenmistir. Yazma eserlerin Cild kablarinin
tasarim Ozellikleri temel olarak kavisli ve dendanli paftalardan, dikdortgen alan bdlmelerinden

farkli boliimlere ayrilmis dis pervazlardan olugmaktadir.

Safevi Donemi Cilt Sanat1

$Bkz. Aydm, F. (2019). Silleymaniye Kiitiiphanesi'nde bulunan Safevi dénemi tezyinat 6zelligi gosteren bazi yazma
eserlerin cildleri. Izmir: T.C. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat
Dali, Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi.
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Cilt kelimesi Arapga bir kelime olup deri anlamina gelmektedir. Genellikle ciltlerin bu ise
en uygun malzeme olan deriden yapilmasi sebebiyle bu ismi aldig1 bilinmektedir. Biiyiik emeklerle
hazirlanan yazma veya basma eserlerin yapraklarini bir arada tutup dagilmaktan korumak, sirasi ile
tutmak amaci ile tizeri kagit, kumas veya deri ile kapli mukavvadan, tahtadan olusan kaplardir
(Aritan, 1992, s. 1). “teclid” ve “miicellid” kelimeleri de cilt kelimesinden tiiretilmis olup teclid:
ciltleme, miicellid: cilt yapan kisi, ciltci anlaminda kullanilmaktadir (Mutgali, 1995, s. 123).islam
medeniyetinde Mushaf-1 Serif’e gosterilen saygi neticesinde, bugiin yazma kitap sanatlart bagligi
altinda degerlendirdigimiz hat sanati, tezhip sanati ve cilt sanati gelisimini siirdiirmiis, yazma
eserlerin korunmasi ve giliniimiize ulasmasindaki en Onemli unsurlardan biri de eserin cildi
olmustur. Cilt, varaklarin iistiinii 6rten onlar1 koruyan adeta bir kanat niteligi sayesinde eserlerin dig
etkenlerden zarar gormesini Onleyip, hem icra edilen sanatlarin, hem de bu nadide eserlerin
giinlimiize ulagsmasindaki en 6nemli unsurdur. Deriyle kapli ciltlerin ilk o6rnekleri IX. ve X.
ylizyillara tarihlenen San’a, Kayrevan ve Sam’daki ulucamilerde bulunan Kur’an niishalarina aittir
(Petersen, 1954, s. 41-64). Bu ciltler yatay bir sekilde tasarlanmuis, iskeletleri tahtadan ve miklepleri
yoktur. Kitab1 bir arada tutmak amaciyla ciltlerin iist ve alt kaplarina birtakim baglayici kancalar
veya deri seritler yapilmistir. XI. yiizyila gelindiginde ise tahta iskelet kullanimi yerine mukavva
tercih edilmis, bu sayede kitabin agiz kismini koruyan miklep ortaya ¢ikarak, eserler dik olarak
{iretilmistir. Ortacag Islam kitap ciltlerinin zengin 6rnekleri XIII. yiizyilin ortalarindan XVIL.
ylizyilin baslarina kadar Misir’da hiikiim siiren Memlikler doneminde yapilmis ve Memliklu
miicellitler 6zellikle XIV. yiizyilda Ilhanli ve Anadolu Beylikleri dénemi cilt iiretimlerinde etkili
olmuslardir (Tanindi, 1990, s. 103-149). Bu eserler genellikle kii¢iik kaliplarla veya demir aletlerle
yapilmis ge¢me bantlardan ve geometrik diizenlemelerden olusmaktadir. XIII. ve XIV. yiizyilda
istinsah edilen Mushaf-1 Serif’lerin deri ciltleri basit geometrik tasarimlarla tezyinlenerek altin
yaldizla boyanmustir. XIV. yiizy1l sonundan XV. yiizyilin sonuna kadar Siraz, Yezd ve Herat’ta
Timurilerin, XV. ylizyilda Bagdat ve Siraz’da Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmenlerinin, XVI.
ylizyilda Tebriz, Kazvin, Siraz, Meshed, Isfahan ve Herat’ta Safevilerin miicellitleri yazma eserler
icin muhtesem ciltler hazirlamislardir. Bu yiizyilda Herat, gelistirilen yeni teknik ve dsliplarla cilt
sanatinin en bliylik merkezi haline gelerek, bu parlak gelisme yaninda diger biitiin cilt sanatlari
is¢ilik ve teknik acidan soniik kalmistir. Herat ekoliiniin olusmasinda ve gelismesinde en biiyiik
roli Safevi devleti iistlenmistir (Aslanapa, 1982, s. 12-17). Baslarda Timur ve Tiirkmen etkilerinin

goriildiigli yazma eserlerde, sonrasinda 6zgiin bir kimlikle Safevi {islubu olugsmustur. Bu eserler
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adeta miicevher inceliginde ve zarafetinde tezyinlenmis, dikkat c¢eken farkliliklarla sayfa
tezyinatlarina ve ciltlere sahiptir. Ozellikle ciltlerde stvama altin bolca kullanilmus, farkli baski
teknikleriyle kompozisyonlar ve motifler arasinda derinlik ve iic boyut hissi kazandirilmistir.
Cogunlukla cilt dis yiizeyleri semse, salbek ve kosebentlerle boliimlere ayrilmistir. Semse ve
kosebent diizenlemeleri arasinda kalan bosluklar bulut, hatayi ve rumi grubu motiflerle uyum iginde
tezyinlenmistir. Cilt kablarinin dis pervazlari paftalar halinde tasarlanmig, genellikle bu pervazlarda
hatayi grubu motifler veya Kur’an okumanin 6nemini anlatan Hadis-i Serifler ya da bazi ayetler
sikca yer almistir. Cilt i¢ kablarinda dislarinda oldugu gibi muhtesem incelikli tezyinat 6zellikleri
devam etmekte siklikla miisebbek teknigi cildin disinda uygulanan motif ve kompozisyonlar cildin
icinde de kullanilmistir. Cildin dis yiizeyinde kullanilan bulut, rumi ve hatayi grubu motifler
simetrik kompozisyonlarla kirmizi, limon kiifii, agik mavi, yesil, eflatun gibi renkli zeminler
izerine yerlestirilmistir (Giiney, 2017, s. 133-153). Bu uygulamalar 6zellikle biiylik bir 6nemle
iiretimlerine devam edilen Mushaf-1 Seriflerde dikkati ¢cekmektedir. Uretilen sanat merkezlerine
gore kullanilan renkler ve teknikler farklilik gostermektedir. Glinlimiize ulasan Safevi ciltlerinin en
giizel ve essiz Ornekleri diger sanat merkezlerinin yanisira Siraz’da iiretilenlerdir. Yukarida
anlatilan ozelliklere sahip Siraz ciltleri Tebriz saray yazmalariyla ayni estetigi paylasmalarina
ragmen, Siraz ciltlerinin timiiniin cilt i¢ kablar cild dis yiizeyindeki deri veya lake teknigi ile
yapilan uygulamalarin aynisiyla yapilmistir. Yani eserin digindaki zarafet ayni sekilde cildin i¢inde
de devam etmektedir. “Hatta, dis cilt kabindaki lake uygulamaya eslik eden deriden i¢ cilt kabt o
denli Siraz’a ozgiidiir ki bu niteliklerdeki bir el yazmasmn bu eyaletlere mal edilebilmesini
miimkiin kilan unsurlardan biri haline gelmistir” (Ulug, 2006, s. 229). Ancak Siraz yazmalarinin
cilt dis kablar1 deri veya lake gibi farkli malzeme ve teknikle yapilmis olsa bile cilt i¢ kablar1 her
zaman deriden yapilmis ve aym teknikle tezyinlenmistir. Siraz ciltlerinin diger sanat
merkezlerinden ayrilan en 6nemli 6zelligi deri ve bol altinla cild i¢ kablarinin tezyinlenmesidir. Bu
donemde deri ciltlere uygulanan bir diger teknik ise lake teknigidir. Lake, Arapg¢a Lakk
kelimesinden gelmektedir. Birgok dogu bitkisinden elde edilebilen kirmizi-kahverengi tonlarinda
bir recinedir. Bu recine kirmizi, kahve ve siyahin farkli tonlarinda hazirlanabilen Cin vernigi olarak
da bilinmektedir. Genel olarak cilali boya maddesi igin kullanilan bir deyim olmakla beraber lake,
cogunlukla bir ¢ozelti icinde 6zel olarak hazirlanan saf agac sakizlarinin erimesiyle olusmaktadir.
Bazi aga¢ sakizlari ve pigmentlerinin yani sira Tachardia Lacca isimli boceklerin agac dallarina

biraktiklar1 yapiskan maddeden elde edilen Gomalaka recinesi de cilali islerde lake olarak
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kullanilmaktadir (Bodur, 1985, s. 1-9). Sanath eserleri korumak ve bozulmalarin1 6nlemek
amaciyla kullanilan lake tekniginin ilk 6rnekleri Cinliler tarafindan verildigi bilinmektedir. Cin’den
Kore araciligi ile Japonya’ya gecen lake teknigi gelisimini silirdiirerek uygulama alanlarini
arttirmustir. Bu teknigin Is1ami eserlerdeki ilk uygulamalarinin XIII. yiizy1lda Mogollardan itibaren
oldugu sdylenebilir (Aksoy S. , 1990, s. 22-27). Bu donemde Ilhanl1 baskenti olan Tebriz dogu ve
bat1 ticaret yolunun bir kesisim noktasi, ticarette oldugu gibi kiiltiir ve sanat agisindan da
kozmopolit bir kent olmustur. ilhanlilarin bat1 kiiltiiriinii benimsemelerine ragmen, Cin uygarligina
ve kiiltiirtine duyduklar1 hayranlik dogu ve bati kiiltiirlerini birlestirmelerinde 6nemli rol oynamistir
(Inal, 1995, s. 162-182). Islam lake is¢iliginin temelleri Mogollar doneminde atilmasina ragmen
giiniimiize ulasabilen en giizel 6rneklerini Timurlular doneminde vermistir. Bu dénemde Iran’da
kitap sanatlar1 yeni bir boyut kazanarak {iretimlerine devam edilmis, lake kitap ciltlerinde semse ve
kosebentlerden olusan klasik sema, ¢in bulutlari, kiveim dallar yaprak ve ciceklerle
zenginlestirilmeye ¢alisilmistir. Baz1 eserlerin bordiir, semse ve kdsebentleri kalipla soguk baski
yontemiyle islenerek sivama altinla tezyinlenmistir. Arada kalan alanlar ve dis bordiirler, simetrik
kompozisyon semasi iizerine helozonik kivrimlar ve hatayi grubu motiflerle altin kullanilarak lake
tekniginde islenmistir. Bu tasarimlarin yanisira tiim cildi kaplayan geometrik kompozisyonlar ve
ylizeyi tamamen lake olan eserlerde bulunmaktadir. Bu eserlerde genellikle siyah zemin tercih
edilerek altin yaldizla semse, salbek, kosebent ve bordiirler tasarlanmis, tasarlanan alanlar hatayi
grubu motifler, bulutlar, rumiler, iri ¢igekler ve efsanevi hayvanlarla tezyinlenmistir. Safevi devrine
gelindiginde ise baslarda Akkoyunlu ve Karakoyunlu Tiirkmen doneminde goriilen ve Timurlu
eserleriyle benzer oOzellikler tasiyan lake ciltler iretilmistir. XVI. ylizyilin ilk ceyreginde ise
kendine has Ozellikleriyle Safevi lake ciltlerinde ¢ok renkliligin yani sira minyatiirde kullanilan
kompozisyon semalar1 ciltlerde de yer almaya baslamistir. Av sahneleri, hayvan miicadeleleri,
manzaralar bu dénemin tercih edilen tasarim konularindandir (Inay, 2006, s. 23-28). Her dénem
kullanilan altin bu donemde de fazlasiyla kullanilmis altinla birlikte sedef de cilt tezyinatinda tercih
edilmistir. Lake teknigi kitap sanatlarinda cilt tezyinatlarinda kullanilmasiyla birlikte kalem
kutularinda, mobilya iiriinlerinde, bina iclerindeki siis panelleri ve kapilarda da kullanilmistir
(Aksoy S. , 1990, s. 22-27) . Temel tasarim unsurlar1 klasik cild semasi olan semse, salbek,
kosebent ve bordiirlerden olugmakta bu alanlarda hatayi grubu motifller, ¢in bulutlari, rumiler
simetrik veya serbest kompozisyon diizeninde kullanilmistir. Safevi lakeleri Babiirlii donemi

eserlerini de etkilemistir. Safevi sarayinda g¢alisan Tebrizli Mir Seyyid Ali ile Sirazli Hoca
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Abdiissamed’in, XVI. yiizyil ortalarinda Babiirlii sultanlarinin himayesi altina girmesiyle, Safevi

kitap sanatlari anlayis1 ve tarzi Babiirde etkili olmustur (Welch, 1978, s. 50-62).

Sultan Ahmed I Koleksiyonu 001 Envanter Numaral Yazma Eser

3.2.1 Sira No: 1

Koleksiyon: Sultan Ahmed |

Envanter No: 001

Eserin Adi: Kur’an-1 Kerim

Bulundugu Yer: Siilleymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi

Hattat: Bilinmiyor

Tarihi: ---

Dili: Arapga

Yazi Cinsi: Nesih

Eserin Ebadi: 400x230 - 230x130 mm.

Yaprak Sayisi: 318 yk.

Satir Sayisi: 12

Miirekkebi: Is miirekkebi

Kagit Ozelligi: Cay rengi, Aharli

Cild Ozellikleri: Mushaf kahverengi renkli deri kullanilarak hazirlanmis omurgasini mukavva
olusturmaktadir. Cildin iist kabi, alt kabi, sirt1, sertdbi ve miklebi mevcuttur. Eserin fiziksel
Ozellikleri iyi durumda ve deformasyona ugramamistir. Cildin dis kisminda; {ist, alt ve miklebinde
ayni tezyinat tasarimi kullanilmigstir. Cild boliimiiniin merkez dikdortgen kismi semseli, salbekli ve
kosebentli olarak soguk baski teknigi ile yapilmis altinla miillemma olarak bezenmistir. Semse
alaninda Y4 simetri oraninda dairesel helezonlar iizerine yerlestirilen hatayi grubu motifler, rumiler
ve bulutlar tasarim O6gelerini olusturmaktadir. Genellikle sarilma rumiler kullanilmis orta bag
rumilerle alanlar estetik bir diizende boliinmiistiir. Bulutlarda serbest olarak hatayi ve rumi
motiflerinin arasinda kullanilarak alan derinligi olusturulmustur. Ortabag bulutlar simetri
alanlarinin birlestirilmesinde kullanilarak alanlar arasi biitiinliigli saglamiglardir. Bu tasarimlar
birbirlerini engellemeden alttan ve istten gegerek alan derinliginin olusmasimi saglamislardir.
Salbeklerde ise sade bir tasarimla ortabag rumi kullanilarak ‘2 simetrili hatayi grubu motifler
kullanilmistir. Kosebentlerde semse tasariminda kullanilan hatayi, rumi ve bulut motifleri ayni

zarafette kullanilmig serbest bulutlar sarilma rumi ve hatayi grubu motifler arasinda dolanmaktadir.
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Semse, salbek ve kosebentler arasinda kalan alanlar da bos birakilmamis yine tezyinat tasarimi
soguk baski1 teknigi ile altinla miilemma olarak bezenmistir. Semse, salbek ve kdsebentler arasinda
kalan miilemma alanlar % simetri oraninda dairesel helezonlar {izerine yerlestirilen hatayi grubu
motifler ve bulutlarla alan tasarimi olusturulmustur. Dikdortgen alanin disinda altin iplikten sonra
deri kisim bos birakilarak ince arasuyu gibi kullanilmistir. Dis pervaz paftalara ayrilarak, pafta
icleri bulut ve hatayi grubu motiflerle ve bazi ayetlerle miillemma olarak tezyin edilmistir. Cildin tist
ve alt kabinin dis pervazinda ayni1 ayetler, sertab ve miklebinde farkli ayetler yer almaktadir. Cildin

iist kabindaki dis pervazda Bakara suresinin 255. ayeti:

8 3013 0 (=) 8 Ly ol el 3 e AT a5 95 A sB Y 280 sl A WAl Y
B gy ol L W) e (3 ec 2 & shaind 95 08 W 2ot (8 e s sl B) i
daal) £ a1 5h 5 Lol 83,5 V5 G 3915 i3S

Tiirkgesi;

“Allah kendisinden bagka higbir ilah olmayandir. Diridir, kayyumdur. Onu ne bir uyuklama
tutabilir, ne de bir uyku. Goklerdeki her sey, yerdeki her sey onundur. izni olmaksizin onun katinda
sefaatte bulunacak kimdir? O, kullarin onlerindekileri ve arkalarindakileri (yaptiklarini ve
yapacaklarin1) bilir. Onlar onun ilminden, kendisinin diledigi kadarindan bagka bir sey
kavrayamazlar. Onun kiirsiisii biitiin gokleri ve yeri kaplayip kusatmustir. (O, goklere, yere, biitiin
evrene hiikmetmektedir.) Gokleri ve yeri koruyup gozetmek ona giic gelmez. O, yiicedir,

bilyiiktiir.”

Miklebinde Ahzab suresinin 56. ayeti:

Ll | e Vst | tale utll e G Jle ool il @

Tiirkgesi;
“Siiphesiz Allah ve melekleri Peygamber’e salat ediyorlar. Ey iman edenler! Siz de ona salat edin,

selam edin.”

Sertabinda Vakia suresinin 79. ve 80. ayetleri:

10
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(M) sl 5 0 3V A5l V) g
Tiirkgesi;

“(79) Ona temizlenenlerden bagkasi el siiremez. (80) (O), alemlerin Rabbinden indirilmistir.”

Sertabinda diklemesine olarak yerlestirilen dikdortgen bir seridin orta merkezinde Vakia
suresinin 79. ve 80. ayetleri sag ve sol yaninda ise ikiser paftaya ayrilmis alanda yine dikdortgen
formda hatayi grubu motifler kullanilarak tezyinlenmistir. Miklebinde de cildin {ist ve alt kabinda
kullanilan tasarimin aynisi naksedilmistir. Yazma eserin cild dis kablarinin tasarim 6zellikleri temel
olarak kavisli ve dendanli paftalardan, dikdortgen alan bdlmelerinden farkli boliimlere ayrilmig dis
pervazlardan olugmaktadir. 1580-1590 yillar1 arasinda degerli malzemeler kullanilarak hazirlanan
biiyiik boy Siraz yazma eserleriyle benzer 6zellikler gostermektedir. Gosterisli ve biiyiik boy yazma
eserlerin iiretiminde doruga ulasildigi bu yillarda pahali malzemeler altin, giimiis, lapis lazuli gibi
degerli madenlerden elde edilen boyalarla cilt tezyinatlar1 yapilmistir. Semseler, kosebentler ve
aralarinda kalan bosluklar dairesel helezonlar iizerine yerlestirilen hatayi grubu bitkisel motifler,
gosterigli rumi ve bulutlarla tezyinlenmistir. Eserin cildinin i¢ kablari disina gére daha renkli
tezyinlenmis, diginda kullanilan malzeme kalitesi ve zarafetli is¢ilik artarak devam etmistir. Cildin
icinde {ist, alt ve miklebinde ayni tezyinat tasarimi kullanilmistir. Eserin merkez dikdortgen kismi
semseli, salbekli ve kdsebentli olarak soguk baski tekniginde yapilmis altin ile miilemma olarak
bezenmistir. Merkezde beyzi formda semse bulunmaktadir. Semsenin igerisinde zemini lapis lazuli,
turuncu, yesil, acik mavi, siyah ve ivory (fildisi) renkler kullanilarak paftalar olusturulmustur.
Semse 4 simetri oraninda rumi motifleri kullanilarak altinla tezyinlenmistir. Merkezdeki salbekler
zamanla deformasyona ugradigi i¢in kullanilan tasarimlar tam olarak anlagilamamakla birlikte 2
simetri oraninda rumiler kullanildig1 goriilmektedir. Orta alandaki semse ve salbe8i 4 simetri
oraninda boliinerek bu tasarimlar kdsebent olarak kullanilmistir. Semse, salbek ve kosebentler
arasinda kalan alanlar da bos birakilmamis yine tezyinat tasarimi soguk baski teknigi ile yapilarak
miilemma olarak bezenmistir. Miilemma alanlarda ayrica hatayi grubu motiflerde lapis lazuli ve
ivory (fildisi) renkleri kullanmilmistir. Semse, salbek ve kosebentler arasinda kalan miilemma alanlar
Y4 oraninda dairesel helezonlar tizerine yerlestirilen hatayi grubu motifler ve bulutlarla alan tasarimi
olusturulmustur. Bulutlar serbest olarak bitkisel motiflerin arasinda kullanilarak alan derinligi
olusturulmustur. Ortabag bulutlar simetri alanlarinin birlestirilmesinde kullanilarak alanlar arasi
biitiinliigli saglamiglardir. Merkezde dikdortgen olarak tezyinlenmis i¢ kismin etrafi altin iplikten

sonra bos birakilarak deri rengi ince bir arasuyu gibi kullanilmustir. I¢ ice gegmis iki dikddrtgenden

11
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olusan dis pervazlarin birincisinde ulama tarzinda kompozisyona sahip hatayi grubu desenlerden
olusan tezyinat yer almaktadir. Dikdortgen alanin zemini altinla miilemma tarzda motifler ise lapis
lazuli, ivory (fildisi) ve kirmizi renkli boyalarla bezenmistir. En dista yer alan pervazda kenarlari
yuvarlanmis biiylik ve kiigiik dikdortgen paftalarla alanlar boliimlere ayrilmis kdselerden daire
formunda olusturulan diizenlemelerle birlestirilmistir. En dis pervazdaki bu pafta alanlarin
zeminleri lapis lazuli, yesil, turuncu renklerden olusmakta %2 simetri oraninda altinla tezyinlenmis
rumi motifleri yer almaktadir. Kullanilan bu form ve kartus paftalar sertab ve miklebde de aynen

devam etmektedir.

Gorsel 1: Kur’an-1 Kerim cilt dis1 tist kabi, SYEK Sultan Ahmed I 001, 400x230 mm.

Gorsel 2: Kur’an-1 Kerim cilt i¢i st kabi, SYEK Sultan Ahmed I 001, 400x230 mm.

12
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Cizim 2: Cilt i¢i iist kaba, alt kabi, sertab1 ve miklebi tasarim semasi ¢izimi.
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Cizim 4: Cilt dis1 tist kab1 yazili paftalarda ve sert

kullanilan tezyinat.

albek, kdsebent

nda cilt dis1 tst kab1; semse, s

arasinda kalan tezyinat detay1.

Cizim 3: Y simetri orant
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Cizim 5: % simetri oraninda cilt igi {ist kab1; semse, salbek ve kdsebent arasinda kalan tezyinat detay1.

15



Cizim 7: Cilt i¢i Uist kab1 dig pervazlarda ve sertab da kullanilan tezyinat.
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Sonuc¢

Sah Ismail’in Bat1 ve Dogu Iran’1 yeniden bir araya getirmesinden sonra baskent Tebriz’de,
Siraz ve Tebriz’deki Timuri ve Tiirkmen gelenekleri ile Herat’taki Timuri gelenekleri Safeviler
tarafindan birlestirilerek yeni bir sentez olusturulmustur (Ulug, 2008, s. 39-53). Sanatkarlarin
payitahtlar arasindaki yolculuklar1 sultani 6zellikte eserlerin hazirlanmasinda biiyiik katki saglamais,
kentler arasindaki ve yakin cografyadaki bu dolasim Osmanli, Ozbek ve Babiirlii saraylarindaki
sanat atolyelerini etkilemistir (Tanindi, 2009, s. 243-283). Sanat okullar1 6zellikle Siraz, Tebriz,
Kazvin, Meshed ve Isfahan gibi baskentlerde kurulmus ve {iretimlerini siirdiirmiistiir. Payitahtlar
arasindaki bu siirekli iletisim ve degisim neticesinde sanatkarlar kendi sanat anlayislarini tagimiglar
ve farkli goriislerle yeni iisluplar olusturmuslardir. Bu yiizden kitap sanatlari devamli yenilenerek
geligsmistir. Bu merkezlerde {tiretilen eserler ozellikle XVI. yiizyilda iiretim kalitesi, kullanilan
malzemeler ve tasarim unsurlari agisindan en {ist seviyelere ulagmistir.

Ozellikle Safevi Devleti zamaninda zirveye ulasan bu sanat iiretimi kalitesi, siiphesiz bu
cografyada kurulan medeniyetlerin ¢abalari ve birikimleri sayesinde olmustur. Timurlu ve Tiirkmen
sanatinin islup Ozelliklerini tiim sanat dallarinda devam ettiren ve sonrasinda kendi tarzini
yakalayan Safevi Donemi sanati, iran sanatimin son parlak ddénemini olusturmaktadir. Sanat
tiretimlerinin zirveye ¢iktig1 bu dénemde siiphesiz Safevi Sahlarinin etkisi ¢ok biiytiktiir. 1524-1574
yillart arasinda Sah Tahmasp’in hiikimdarliginda kurulan Tebriz Sanat Akademisi birgok
sanat¢inin yetistigi ve saheserler verildigi bir merkez haline gelmistir. Degisen yoOneticileriyle
birlikte siirekli gelisen Tebriz sanat akademisi Bihzad’in getirdigi yeniliklerle tisluplagmus, disiplin
ve kurallariyla diger sanat atdlyelerine model olacak bir kurum haline gelmistir (Inal, 1995, s. 162-
182). Safevi saray islubu ilk baskent olan Tebriz’den sonra Kazvin’de, 1598’den sonra da
Isfahan’da gelisimine devam etmistir. Degisen baskentlerle birlikte Sahlarla hareket eden
sanatkarlar sebebiyle iiretilen eserler arasinda ayrim yapmak zorlagmistir. Ancak yazma eser
tiretimlerinde kullanilan malzeme ve teknikler merkezler arasinda ¢ok biylik farkliliklar
gbdstermemesine ragmen, belli donemlerde kullanilan belirli malzeme ve tercih edilen renklerle, bir
merkezi Otekilerden ayirmak miimkiin olabilmektedir (Ulug, 2006, s. 21-57). Erken Tebriz
doneminde Tiirkmen donemi gelenekleri takip edilerek yeni gelisimlerin baslangici hissedilmeye
baslanmigtir. Kullanilan renkler Akkoyunlu yazma eserlerindeki parlak ana renkler yerine daha ¢ok

pastel renkler ve tonlarindan olusan renklerle hazirlanmis biiyiik bir incelikle islenen ¢aligmalardir.
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Bu eserler Akkoyunlu donemi Siraz’da ticari amacli seri olarak iiretilen eserlerden ziyade daha ¢ok
ustaca tretildigi anlasilmaktadir.

Payitahtlar arasindaki hareketlilik ve sanatkarlarin siklikla yer degistirmesi sebebiyle kitap
tezhiplerindeki ozellikler bolgelere gore keskin ayriliklar gostermemektedir. Belirlenmis tezhip
kurallar1 fazla degisiklige ugramadan sanatkarlar tarafindan benzer sekilde uygulanmistir. Safevi
donemi yazma eserleri 1565-1580 yillar1 arasinda bigimsel degisiklige ugrayarak temel olarak
eserlerin boyutlarinda bir biiyiimeye gidilmistir. Yapilan bu bicimsel degisiklikler eserlerin daha
gosterisli ve ahenkli olmasina sebep olmustur. Bu dénem eserlerinde pahali malzeme kullanimi
artarak boyalarda c¢ogunlukla altm, giimiis ve lapis lazuli tercih edilmistir. Ince ve {ist seviye
is¢ilikle birlikte yazma eser liretimleri en {ist seviyeye taginmistir. Adeta miicevher inceliginde ve
degerinde olan yazma eser iretimlerinde sayfa tezyinatinda kullanilan dikdortgen bolmelerden
vazgecilerek, salbekli semse ve kdsebentli kitap tasarimlari formu benimsenmistir. Bu tasarimlarda
genellikle cilt tezyinatlarinda oldugu gibi kiigiik paftalardan olusan ince bordiirler kullanilmistir.
Cilt tezyinatlarindan farkli olarak sayfalarda kenarlara serbestge yayilan ana kompozisyonu iig
taraftan ¢eviren tag ve t1g motifli, ¢ift kat lacivert ve altinla renklendirilmis genis bordiirlere yer
verilmistir (Ulug, 2008, s. 140-173). Ozetle sdylenebilir Ki 1565-1580 yillar1 arasinda iiretilen bu
yazma eserlerde zenginlesmeye gidilerek ¢ogunlukla pahali malzeme kullanimi artmis, eserlerin
boyutlarindaki biiyiimeyle tezhipli ve resimli alanlarin oramda ¢ogalmustir. Ince iscilik, kullanilan
malzeme ve eserlerin degisen boyutlariyla saheser tretimler yapilmis, yazma eser iiretimlerinde

gelistirilen bu 6zellikler benimsenerek sonraki yillarda da uygulanmustir.
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SULTAN AHMET | MANUSCRIPT COLLECTION AND
SAFAVID PERIOD BOOKBINDING ART

Feyzi AYDIN

ABSTRACT

As an indicator of our civilization, manuscripts have been given great value for generations. For this reason,
there are many manuscripts in our country that have continued to both production and collections. Some of these works
are archived in manuscript libraries and some of them are in various collections. Many manuscripts are still waiting to
be revealed. As unique treasures, our manuscripts are the most beautiful indicators of our culture that has evolved over
the ages as documents that illuminate history. The Sultan Ahmet I collection is one of these unique collections. This
collection is located in the Siileymaniye Manuscript Library and consists of manuscripts that feature the Safavid period.
This collection is located in the Siileymaniye Manuscript Library and consists of manuscripts that feature the Safavid
period.Considering the quality of the manuscripts used in the collection and the style of decoration, it is understood that
they have similar characteristics with the large size Shiraz manuscripts prepared using valuable materials between
1580-1590. In these years, when the production of flamboyant and large-sized manuscripts reached its peak,

bookbinding decorations were made with paints obtained from precious metals such as gold, silver and lapis lazuli.

Keywords: Safavid period bookbinding art, Sultan Ahmet I, manuscript, binding art
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