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DESTANLARIN MINYATUR TASARIMINDAN GiNi
YUZEYLERE UYGULANMASI

(BOGAG HAN ORNEGI)
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Naile Rengin OYMAN™

Oz

Tiirk milletinin gegmis yasantisi, inang sistemi, gelenek ve gérenekleri hakkinda
bize 151k tutan en degerli yazmalardan biri Dede Korkut destanlar1 olmustur. Bu essiz
destanin hikayelerinden biri de “Dirse Han Oglu Boga¢ Han” destanidir. Boga¢ Han
Destan1 hem Dede Korkut Dresden yazmasinda hem de Vatikan yazmasinda vardir.
Boga¢ Hanin kahramanlik ve ad alma hikdyesinin betimlendigi kompozisyon, bir
biitiin olusturulacak bi¢imde tasarlanmis, tek olay orgiisii, ayn1 zaman kavrami ve
olayin gectigi tek mekan igerisinde ele alinmigtir. Hikaye kendi baslhigi altinda;
hikdyenin 6zeti, minyatiir kompozisyon asamalar1; hikdyedeki ana karakterler, diger
karakterler, hikayeden secilerek ¢izimi yapilan sahneler ve sahnelerde ¢izilen konunun
anlatimi, kullanilan figiirler, mekan ve iklim, giysiler, kullanilan objeler vb. ayrmtili
anlatimlan ile ayrintili ¢izimlerine yer verilmistir. Hikaye tasarimmin ¢ini yiizeye
desenini aktarma, boyama ve sunum asamalar1 da ayrintili fotograf c¢ekimleriyle
anlatilmig ve hikdyenin kompozisyon tasariminda kullanilan tekniklerin uygulandig:
zemine gore dagilimlari, tercih edilen renklerle ilgili bilgiler verilmistir. Sonug
asamasinda, tasarimin bitmis ve sirlanmis halleri fotograflar vasitasiyla sunulmustur.
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THE IMPLEMENTATION OF THE EMPIRE FROM
MINIATURE DESIGN ON TILES

(BOGAG HAN EXAMPLE)

ABSTRACT

Dede Korkut epics are considered one of the most invaluable scripts in that
they reflect the daily routines, belief system, customs and traditions of old Turkic
communities. “Boga¢ Khan, The Son of Dirse Khan” is one of the unique Dede
Korkut stories in that sense. As the literature demonstrates, “Boga¢ Khan, The Son of
Dirse Khan” is known to have been written both in Dresden and Vatican manuscripts
of Dede Korkut. Describing how brave Bogaz Khan was and how he took his name,
the study was designed to make up a wholeness while it involved a single plot and
setting throughout the story. The study involved the parts of abstract, the Stages of
miniature composition, main characters, other characters, selected scenes illustrated
and the description of the theme of those scenes, figures used, setting and mood,
clothing and objects used along with their detailed descriptions and illustrations. The
reflection of the plot in tiles, dying and presentation stages have also been described
along with the visuals and the range of the techniques used in the composition
formation of the story based on the backgrounds as well as the color choices have
been demonstrated. The final part of the study involves the visuals of the glazed form
of the design.

Key Words: Dede Korkut, Boga¢ Khan, miniature, tile arts, design
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Giris

Sanatsever Tirk milleti asirlardan beri kendi kiltirini, inancini,
geleneklerini, orflerini, duygu ve diislincelerini sadece papiriis ve derilere degil aynm
zamanda hali, seramik, ¢ini, minyatiir, ahsap, tas vb. yiizeylere de islemislerdir. Orta
Asya’da temeli atilan ve tarihin siizgecinden siiziiliip yillara meydan okuyarak
giiniimiize ulagan bu degerler gelisimlerine hig ara vermemislerdir.

Bu degerlerin basinda gelen yazili kaynaklardan birisi Dede Korkut
Destani'dir. Dede Korkut Destani, Tiirk’{in kendi kimligini, 6zde ne oldugunu ve ne
olmasi gerektigini ¢éziimleme acisindan milli degerleri 6n plana ¢ikartarak toplumu
bilgilendiren, Almanya’dan Amerika’ya, Ingiltere’den Isvigre’ye, Tiirkiye’den
Rusya’ya kadar genis bir dairede yayilip pek ¢ok diinya dillerine ¢evrilmis essiz ve
¢ok degerli edebi bir eserdir.

Bu ¢alismada, bir Dede Korkut Destani olan Boga¢ Han hikayesi, Tiirk resim
sanatt diye de bilinen minyatiir sanatinin kompozisyon bi¢imi ve teknikleri ile Tiirk
¢ini sanatinin boyama islubu ve teknikleri kullanilarak, ¢ini yiizey iizerinde bir
araya getirilerek begeniye sunulmustur.

2. Tiirk Kiiltiiriinde Destan Gelenegi ve Dede Korkut

"Tirk destan geleneginin miithis 6rneklerinden biri olan ve yaklasik 1500 yil
once, Kur’an’in tebliginin heniiz basladig1 yillarda, Tiirk soylu halklarindan Dede
Korkut tinvanli bir kiginin anlattig1 destanlar, giiniimiize kadar ilk sekline yakin bir
bi¢imde ulasamadi” (Tural,2000:XXI). "Hikayelerin tespitine gelince bunun XV.
ylizyilin ortalarinda veya ikinci yarisinda oldugu anlasilmaktadir. Hikayelerin
basinda bulunan ve Osmanlilara isaret eden kayit bunlarin Osmanlilarin Anadolu’da
kuvvetlenmege basladiklar1 bir zamanda yazildigimi gostermektedir™ (Ergin, 1997:
55-56).

"1500 y1l dnce meydana gelmis ve anlatilmis bu metinlerin, 15. ylizyil
ortalarinda, yaklasik 900 yil sonra, yaziya gecirilmis olmasi, gergekten sasirticidir.
Yaziya ge¢irilmis ve destan 6zelliklerini korumus bulunan, 12 destanin bir kismu,
masal, bir kismi ise hikayedir" (Tural,2000:XXI). Dede Korkut destani anlatan kisi
olmakla beraber anlattigi hikdyenin iginde var olan, ihtiyag duyuldugunda
yardimlarini esirgemeyen, gerektiginde olaylara miidahale eden, bir bilyiiktiir.
"Dede Korkut dylesine bir bilgindir ki hem devleti yonetenlere kilavuzluk eder hem
de halkin sorunlarin1 ¢ézlimleme gibi bir yiice giicli tagir kisiliginde" (Binyazar,
1996: 31). Dede Korkut destanlari; Tirk soyunun atalari ve onlarin yagantilart
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hakkinda bizleri bilgilendirerek, mevcut sahip oldugumuz toplumsal degerlerin
geemisten giiniimiize uzanan birer belgesi niteligindedir.

Destanda, 6zellikle kahramanlarin miicadeleleri, giizel ve hikmetli sozler, Tiirklerin
tarihine ait rivayetler, han ve beyler hakkinda o6vgiiler, Tiirk toresine ait pek cok konular
islenerek, iyilere 6vgii, kotiilere elestirinin yam1 sira, Islim oncesi ve sonrasinda Tiirklerin
yasayisim, dilini, tarihini, edebiyatim ve kiiltiiriinii iceren bilgiler verilmektedir (Ozkartal,
2009: 62).

Minyatiir ve Cini

“Minyatiir kelimesi, sanat tarihgilere gore, kirmizilamak anlaminda kullanilan
miniatin kelimesinden gelmektedir. Kirmiz1 kabuklu ve kabugundan lakit adinda bir
tiir boya ile yapilan resimlerdir” (Akbulut, 2006:1).

Minyatiir kompozisyon yazili metinler arasinda konuyu agiklayici resim
olarak veya bagimsiz bir konu esliginde figiirler, i¢ ve dig mekan kurgulamalariyla
betimlenmis resimler olarak goriilmektedir. Her iki durumda da minyatiir kendine
0zgili perspektif anlayist ve stilize bir anlatim ile karsimiza ¢ikmaktadir. Zaman
icerisinde metinler arasindan ¢ikarak serbest levhalara taginan minyatiir sanati, bu
yolculugunda kompozisyon kurallari ve boyama teknikleri gibi kendine has
islubundan higbir gsey kaybetmemis sadece uygulandigi zemin ve kullanilan
malzemeler degigmistir. Cini Sanat1 ise, bir cins beyaz topraktan yapilan ve firinda
pisirilen, iizeri sirli, boyali seramik triinlerine verilen isim. Cinicilik sdzciigli hem
sirli duvar kaplamalart hem de kap-kacak tiiriinden ev esyalarina verilen addir. Fars
dilinde Cin’e ait demek olan ¢ini sozciigii; Osmanli sarayinin 15.yiizy1l Cin
porselenlerine olan hayranligindan kaynaklanan bir anlatim olarak dilimize
yerlesmistir. Zaman igerisinde; kése, tabak, vazo gibi esyalara seramik, duvar
kaplamalarina (levhalara) ise ¢ini ad1 verilmeye baglanmistir (Aker, 2010:2).

3. Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikayesinin Minyatiir Kompozisyon
Biciminde Yorumlanmasi

Tasarimin boyutlar1 75 ¢cm X100 cm bir pano olarak belirlenmistir.
Kompozisyon bu 6lgiiler iginde smirlandirilmis, marj (kenar payi) da bu olgiiler
icinde yer almustir. I¢ gerceve cizimine yer verilmeyen tasarimda, hikdyenin ruhuna
uygun masalst bir anlatim kazandirilmak istenmis ve Dirse Han Oglu Bogag¢ Han
Hikayesi bulutlar arasinda anlatilmasi ongoriilmiigtiir. Kompozisyona oldukca genis
bir marj birakildiktan sonra bulutlar ¢izilerek hik&yenin tasarlanacagi alanin
boyutlari tespit edilmistir.
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Hikaye konusunun baslangig, gelisme ve sonug kismi dziimsenip en 6nemli
olay ve sahneler belirlenmistir. Hikdyeden tek bir konu segilerek kompozisyonun
merkezine oturtulmustur. Kompozisyonun merkezinde yer alan konu gergevesine ise
konuyu tamamlayict diger figiirler, obje, nesne ve doga unsurlari yerlestirilerek
tasarim tamamlanmigtir. Hikdye merkezde tek konunun yer aldigi sekiz sahnede
betimlenmis, bu sahneler tasarimda dagmik bir sekilde tek gokyiizii ve tek mekan
igerisinde ele alinmustir.

Hikayedeki ana karakterler: Dirse Han, Dirse Han Oglu Boga¢ Han, Dede
Korkut, Baymdir Han,

Diger Karakterler; Oguz beyleri, Oguz gencleri, Oguz kadinlar1 ve
¢ocuklar.

4. Dirse Han Oglu Boga¢c Han Boyu Hikayesinden Secilerek Cizimi
Yapilan Sahneler

Dirse Han'm bir oglu dogmus fakat ismini koymazlar, ¢iinkii o dénemde
erkek cocuklarinin isim alabilmeleri i¢in, ismi hak edecek bir yigitlik yapmalari
gerekli imis. Hikdyenin betimlenme agamasindaki en miihim olay, hikdyenin odak
noktasint teskil eden Boga¢ Han’in boga ile olan miicadele sahnesidir ki; bu eylem
dis mekanda gergeklestiginden dig mekan ¢izimi uygun gérillmiistiir.

Sahne 1°de; Bayindir Han’in bir bogasi varmis, azgin yenilmez bir boga. Bu
boga Oniine ¢ikani serip gecermis, sert tasa boynuz vursa tas ezilirmis. Yaz ve
sonbahar mevsimlerinde bu bogayla yine Baymdir Han’a ait deveyle
dovistiiriirlermis. Bayindir Han, kalabalik Oguz beyleriyle bu gosteriyi seyreder
eglenirlermis.

Sekil 1. : Boga¢c Han Hikayesi Sahne 1’in Cizimi (Bayrak Kaya, 2015).
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Hikayenin betimlenme asamasinda; Sahne 1’de Boga¢ Hanin yaptig1 yigitlik
sayesinde almaya hak kazandigi ad ve erlik anlatilmak istenmistir. Bu olay
hikdyenin en can alici noktasi olmakla beraber Tiirk kiiltiiriindeki gelenek ve
gorenckleri bize sergilemesi bakimindan essiz bir 6rnek teskil etmektedir. Bu
nedenden Boga¢ Hanin sergiledigi yigitlik karsisindaki ad (isim) ile onurlandirilmasi
tek konu olarak ayrintili bir bi¢imde ele alinmustir.

Bir yaz giinii bogay1 saraydan ¢ikarip meydanin ortasina koyuvermisler.
Bayindir Han ve kalabalik Oguz beyleri, bu gosteriyi seyrederek eglenirlermis.
Hikayede iklim agik¢a bildirildiginden mevsim olarak yaz tasviri uygun
goriilmistir. Kam Gan oglu Bayindir Han, oba iginde yerlere dosenmis minderler
iizerinde Oguz beyleri ile sohbet edip yiyip icerken betimlenmistir.

Bayindir Han, Bayindir Han’in misafirleri olan Oguz beylerinin kilik ve
kiyafetler aragtirmalar 1s18inda donemine uygun bir sekilde ¢izilmeye calisiimuistir.
Bayindir Han, Baymdir Han’in misafiri olan Oguz beylerinin baslarinda birinde
tiftik bork diger iiciinde Kiymag bork (Tiftikten yapilmis beyaz renkte ve sarik
bi¢iminde bork), viicudun iist kisminda gomlek (gonglek), beylerin ikisinde gomlek
ustline giyilen kaftan, (capan, sapan) diger ikisinde ise carpit (bir ¢esit hirka) ile
tasvir edilmigstir. Beylerin bellerinde kusak, deri ve kumastan pantolonlarla,
ayaklarda ise, ¢orap (uguk) iistiine hayvan derisinden yapilmis “basmak” (pabug) ve
“caruk” (garik) bozkir kiiltiiriin dis giysileri olarak betimlenmistir.

Sahne 1’de Kullanilan Objeler: Hikdyede s6zii gecen yaz mevsimi, kapisi
acik ¢adirlar ve cadirlar arasinda goriilen biri ¢inar iki aga¢ ve biiyiik ¢inar agacina
dolanmis bulutlar1 agan heybetli sarmasigin yani sira zemine ¢izilen gigeklerle hem
kompozisyon zenginlestirilmek istenirken hem de mevsime vurgu yapilmistir.
Beylerin iizerinde oturdugu minderler kege ve dokuma olarak tasarlanmistir.

Oguz beylerinin arka kisminda goriilen ¢adirlar gogebe hayati siiren Tiirklerin
oba hayatini temsil etmektedir ki burada, obadan bir goriinti ile birka¢ cadir
¢izimine yer verilmistir. Bu ¢adir konar-goger Tirklerin kullandigi birka¢ cadir
tipinden biridir. Cadirlar, donemine uygun bir bigimde tasarlanirken iizerlerinde
malzeme olarak kece ve dokumadan yapilmis hali kilimler kullanildig1 varsayilarak
¢izilmistir. Bu cadirlarda yine doneminin kilim motiflerini igerecek sekilde
betimlenmistir.

Sahne 1’in Devami: Oguz beylerinin yan1 basinda toprak testiyle serbet sunan
bir geng kiz tasarlanmustir.
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Sekil 2.: Boga¢ Han Hikdyesi Sahne 1’in Devami Olan Cizim (Bayrak Kaya, 2015).

Geng kizin kilik kiyafeti; Donemin kadinlarinin ¢okga giydigi basortiisii
olarak biriimciik ve yasmak, alinda altin alinlik, viicudun st kisminda géomlek
(gonglek), gomlek {istiine giyilen garpit (bir ¢esit hirka) ve zamaninin ¢ok degerli
kumaslarindan ¢i¢ek desenleriyle siislenmis etekli salvar, ayaklarda “caruk” (garik,
izlik) ile diz ¢okmiis, bardaga serbet doldurur vaziyette betimlenmistir.

Sahne 1’in Devaminda Kullanilan Objeler: Oguz beylerinin arka kisminda
goriilen cadirlarin devami, ¢adirin arkasinda goriilen bulut ve bulutlarin arkasindan
yiikselen heybetli kayalarla gokyiizii tasviri tamamlanirken, geng kizin sol yaninda
bulut ve kayalardan yiikselen ¢icekli bir meyve agaci betimlenmistir. Meyve agaci
iizerine ¢izilen iki kus tasviriyle de alan hareketlenmistir.

Sahne 2: Bir yaz giinii Bayindir Han’m bogasini saraydan ¢ikarmiglar ve
gelip meydanin ortasina koyuvermislerdir. Bu esnada Dirse Han’1n oglu ve obadan
i¢ ¢ocuk meydanda oyun oynuyorlarmis. Bogayr goriince oglanlar bagirarak
kagismiglar. Dirse Han’in oglu kagmayip, meydanin ortasinda bogaya bakarak
durmustur. Boga oglan1 goriip {izerine dogru kosarak saldirmis. Oglan boganin
alnina yumruguyla tiim giicii ile vurmus. Bogay1 geriye dogru gitmis ve bir daha
oglana dogru kosarak gelmistir. Oglan onu yikarak yenmistir.
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T

Sekil 3. : Boga¢c Han Hikiyesi Sahne 2’nin Cizimi (Bayrak Kaya, 2015).

Eskizin merkezinde, meydan ve meydanin ortasinda boga ile miicadele
halinde Bogachan tasarlanmistir. Boga¢ Han’in kilik kiyafeti ise, bast ve viicudunun
ist kismu agik (¢iplak), alt kismui ise kumas pantolon, belinde kusak ve ayaklarda
hayvan derisinden yapilmis “basmak” (pabug) ile betimlenmistir.

Sahne 3: Eskizin alt kdsesinde, meydanda bogayla miicadele eden Bogag
Han’1 izleyen oba halki betimlenmistir.

Sekil 4.: Boga¢c Han Hikdyesi Sahne 3’iin Cizimi (Bayrak Kaya, 2015).
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Oba halkindan dokuz erkek meydandaki miicadeleyi izler vaziyette
sirtlarindan ¢izilirken kilik kiyafetleri donemine uygun bir bigimde tasarlanmus;
baslarinda Kiymag bork (Tiftikten yapilmis beyaz renkte ve sarik bigiminde bork),
beylerin viicudun iist kisminda gomlek iistiine giyilen kaftan, (¢apan, sapan) ile
tasvir edilmistir.

Sahne 3’de Kullanilan Objeler: Dig mekanda gerceklesen olay; Eskizin tiim
kenarlarini saran bulut tasviri bu sahnede de alani smirlandirirken ayni zamanda
bulutlardan tasan doga unsurlari da birbirlerini tamamlayici birer unsur olarak
¢izilmis, miicadeleyi izleyen oba halkinin arkasindaki bulut tasvirinden tasan kiiglik
bir gol eklenmis, gol kenarinda yesermis ¢igek ve birkac¢ fidan ¢izimiyle sahne
tamamlanmigtir.

Sahne 4’de: Eskizin sag alt kosesinde, meydanda bogayla miicadele eden
Bogag Han' izleyen oba halkindan bir kadin figiirii betimlenmistir.

Sekil 5.: Boga¢ Han Hikayesi Sahne 4’iin Cizimi (Bayrak Kaya, 2015).
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Bu figiir elinde ve sirtinda toprak su testisiyle betimlenirken, o ddnemin
giinlik hayatinin getirdigi zorluklar ve kadinlarin vazifelerine dikkat ¢ekilmek
istenmistir. Geng kadmin kilik kiyafeti; doneme uygun, basinda basortiisii olarak
biirimciik ve yagmak, viicudun iist kisminda goémlek (gonglek), gomlek stiine
giyilen carpit (bir cesit hirka) ve cicek desenleriyle siislenmis eteklikle, pinardan su
tagirken betimlenmistir.

Sahne 4’de Kullanilan Objeler: Dig mekanda gergeklesen olay; Tirklerin
gbcebe hayatin geregi yandan goriinen konar-goger Tiirklerin kullandigi bir ¢adir
obay1 temsil ederken, ¢adirin arkasindan goriilen bulut ve bulutlarin arkasindan
yiikselen kayaliklar, ¢inar ve meyve agaglari gokylizii tasviri tamamlarken, geng
kizin etrafindaki zemin g¢igeklerle bezenmistir. Meyve ve ¢inar agaglari {izerine
cizilen iki kus tasviriyle de alan hareketlenmistir. Eskizin tiim kenarlarint saran bulut
tasviri ile calismaya hem mistik masalsi bir hava kazandirilmak istenmis hem de
kompozisyon zenginlestirilmistir.

Sahne 5’de: Eskizin sag iist kdsesinde, meydandaki Boga ile Boga¢ Han’in
sag yaninda miicadeleyi izleyen biri Dedem Korkut digeri yigit bir delikanl
tasvirine yer verilmistir.

Sekil 6: Bogac Han Hikiyesi Sahne 5’in Cizimi (Bayrak Kaya, 2015).
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Dedem Korkut figiirii, diziisti oturur vaziyette, elinde kopuzu ile sdz
sOylerken tasarlanmustir. Diger delikanli onun hemen arkasinda ayakta miicadeleyi
izler bir vaziyette ¢izilmistir. Dedem Korkut ve delikanlinin kiyafeti; donemine
uygun bir sekilde ¢izilmistir. Baglarinda tiftik bork, lizerlerinde gomlek (gonglek),
gomlek iistiine giyilen kaftan, (¢apan, sapan) belinde ise ince sarilmig bir kusak
(kursak) ve kumastan pantolon ayaklarda ise, ¢orap (ucuk), {istiine “caruk” (carik,
izlik) ile tasarlanmistir.

Sahne 5’de Kullanilan Objeler: Dis mekanda gerceklesen olay; Obayi temsil
eden birkag ¢adir, bu c¢adirlar etrafi yine bulut, kaya, aga¢ ve ¢icek tasvirleriyle
donatilirken agaglar iizerine konmus kus ¢izimi ile sahne tamamlanmistir.

Sahne 6°da: Eskizin sol alt kosesinde, meydanda bogayla miicadele eden
Boga¢ Han’t izleyen oba halkindan biri ¢oban digeri odun tasiyan iki delikanlt
betimlenmistir.

Sekil 7. : Boga¢ Han Hikayesi Sahne 6’nin Cizimi (Bayrak Kaya, 2015).

Ondeki delikanlinin kolunda iki eliyle kucakladig1 kegeden yapilmis katl bir
kepenek (¢cobanlarin giydigi bir ¢esit hirka) ve dniinde otlattigi kuzulardan birkag ile
ayakta durur vaziyette tasvir edilmistir. Cobanin kilik kiyafeti; basinda tiftik bork,
viicudun iist kisminda gémlek istiine giyilen yarim kollu bir hirka carpit (bir gesit
hirka), belinde sarili genig bir kusak ve kumas pantolonla tasvir edilmistir. Cobanin
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ve kuzularin dizlerine kadar uzanan otlar konar-gdcer Tiirklerin verimli araziler
iizerinde konakladiginin simgesi olarak tasvir edilmistir.

Bulutlar arasinda sirtinda selek (odun yiikii) tastyan delikanli tasviriyle, o
donemin giinliik hayatindan bir kesiti sergilemektedir. Odun tasryan delikanlinin
kilik kryafeti; basinda Kiymag¢ bork (tiftikten yapilmis beyaz renkte ve sarik
biciminde bork), viicudun iist kisminda gémlek tstiine giyilen uzun kollu bir hirka
carpit (bir gesit hirka) ile tasvir edilmistir.

Sahne 6’da Kullanilan Objeler: Delikanlilarin birinin elinde kege bir kepenek,
digerinde ise, sirtinda selegin sarili oldugu dokuma ip ile tasvir edilmistir. Cobanin
oniindeki, iki kara gozli kuzu ile hem masumiyete hem de Tiirklerin yetigtirdigi
koyun tiirlerinden biri olan Dagli¢ cinsi koyuna atif yapilmistir. Delikanlilarin etrafi
yine bulut, kaya, agag, gol ve ¢icek tasvirleriyle ¢izim tamamlamistir.

Sahne 7°de: Oglanin, bogay1 yikarak yenmesi iizerine, Dedem Korkut’un
gelip, Dirse Han’a “Bayindir Han’in meydaninda bu oglan bir boga ile doviismiis ve
bogay1 dldiirmiigtiir der.

Sekil 8.: Boga¢ Han Hikayesi Sahne 7’nin Cizimi (Bayrak Kaya, 2015).
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“Oguz begleri geliip oglan (un) listiine yignak oldular, tahsin dediler.
Dedem Korkud gelsiin, bu oglana ad koysun, bilesince alup babasina varsun,
babasindan oglana beglik istesiin, taht aliversiin, dediler. Ol zamanda bir oglan bas
kesiip kan dokmese ad komazlaridi, eyle olsa ¢agirdilar Dedem Korkud geliir oldu,
oglani alup babasina vardi. (Saik. 2006: 28)”’

Dede Korkut bu dizelerde, Dirse Hana s6z sdylemis, Oglana isim vermistir.
Hey Dirse Han Bu oglana Beylik ver, taht ver erdemlidir.
Boynu uzun bedevi at ver, binit olsun, hiinerlidir.
Agillardan on bin koyun ver bu oglana, sislik olsun, hiinerlidir.
Deve agilindan, kizil deve ver bu oglana, yiiklet olsun, hiinerlidir.
Altin bagh biiyiik ev ver bu oglana, golge olsun erdemlidir.
Omuzu kuslu ciibbe giysi ver bu oglana, giyer olsun hiinerlidir.

“Bayindir Han’in ak meydaninda bu oglan savasmustir, bir boga
oldiirmiistiir. “Senin oglunun adi Boga¢ olsun, adim1 ben verdim, yasim Allah
versin” demistir (Geng, Kilig, Aksoyak, 2014: 567-568). *’

Boga¢ Han hikayesinin kompozisyon g¢alismasinda Dede Korkut figiiri,
eskizin sag Ust kosesine bulutlarin arasinda bagdas kurmus oturur vaziyette
betimlenmistir. Dede Korkut'un kiyafeti; donemine uygun bir sekilde g¢izilmis,
basinda tiftikten yapilmis beyaz renkli tiftik bork, lizerinde etekli gomlek (gonglek),
kumastan pantolon, belinde ise genisce sarilmig bir kusak (kursak) ve kiyafetin
iizerinde etekleri dizlere kadar wuzanan kaftan (yalma/yelme, ¢ekrek) ile
tasarlanmustir.

Dede Korkut, bu sahnede kopuz calarken degil de Kopuzu oniinde s6z
sOylerken tasarlanmistir. Eskizdeki diger figiirlerden oldukga biiyiik ¢izilerek Dedem
Korkut’un kompozisyondaki 6nemi ve degeri vurgulanmak istenmistir. Minyatiir
kompozisyon oOzelliklerinden biri olan dnemli ve biiyiik kisilerin kompozisyon
icinde ister onde olsun ister geride daha bilyiik ve heybetli ¢izilmeleri kuralindan
faydalanilmistir.
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Sekil 9. : Boga¢c Han Hikayesinin, Desen Kagidinin Karo Yiizeye Yerlestirilmesi (Kaya, B.2015).

5. Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikayesinin Minyatiir Kompozisyon Tasariminin
Cini Yiizeye Tahrirleme Asamasi

Geleneksel Cini sanatinda tahrir iki renkle ¢ekilmistir, renkli
calismalarda; siyah tahrir ¢ekilerek kompozisyon oOgeleri istenilen tiim renklere
boyanirken, Mavi beyaz c¢aligmalarda; kobalt mavisi tahrir ¢ekilerek boyama
isleminde sadece mavi ve turkuaz renkler kullanildigr goriiliir. Minyatiir
kompozisyon renkli ¢alisilacagindan tahrir rengi olarak siyah renk kullanilmistir.

Sekil 10.: Boga¢c Han Hikayesi Deseninin, Tahrirleme isleminden Bir Detay Goriintii (Bayrak
Kaya, B.2015).

www.kalemisidergisi.com 452



DOI: 10.7816/kalemisi-06-13-06 kalemisi, 2018, Cilt 6, Sayi 13, Volume 6, Issue 13

Sekil 11.: Boga¢ Han Hikayesi Deseninin Basildig1 Karolarin Bir Araya Getirilerek Birlesim
Noktalarimin Birbirine Baglanmasindan Bir Goriintii (Kaya, B.2015).

6. Dirse Han Oglu Bogac Han Hikayesinin Minyatiir Kompozisyon
Tasariminin Cini Yiizeye Deseni Boyama ve Sunum Asamasi

Sekil 12.: Bogac Han hikdyesi Deseninin Karo Yiizeye Tahrirleme isleminden Sonra Cini Yiizeyi
Boyama Asamasindan Bir Detay (Kaya, B.2015).
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Tahrirleme islemi biten kompozisyonun boyama asamasma gegilmistir.
Boyama asamasinda geleneksel ¢ini boyamasindan farkli bir yol izlenmistir. Bu
farkliliklardan en mithimi boyanacak alanin Oncesinde altina zemin rengi
uygulanmasit olmustur. Zemin renklerinde genellikle agik renkler tercih edilmistir.
Piyasada iiretilen ¢ini boya renkleri Minyatiir sanatinda kullanilan pigment boyalar
kadar cesitli olmadigindan dolay1 ¢aligmanin boyama asamasini bir kisir dongiiye
sokmustur. Bu dezavantaji renk bilgisi ve ¢ini toprak boyalarin hatta ¢ini ham
camurunun birbiriyle karistirilmasina olanak saglayan yapilari sayesinde kolaylikla
asilmistir.

Sekil 13. : Boga¢c Han Hikayesi Deseninin Karo Yiizeyde Acik Renklerle Zemin Boyamasindan Bir
Kesit (Kaya, B.2015).

Sekil 14. : Boga¢c Han Hikayesi Deseninin Karo Yiizeyde Zemin ve Figiir Boyama islemi Bittikten

Sonra Ayrintili Boyama islemine Gegis Halinden Bir Detay (Kaya, B.2015).
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Calismanin genel boyama igleminden sonra, boyanan unsurlarin ayrintilari
daha ince firgalar araciligiyla tamamlanmistir. Bu islem oldukga dikkat, zaman, sabir
ve firca kabiliyeti gerektirmekle beraber, calismaya derinlik ve zarafet katmaktadir.

Sekil 15. : Boga¢c Han Hikéyesi Deseninin Karo Yiizeye Boyama islemi Sirasinda Bir Goriintii
(Kaya, B.2015).

Calismanin Boyama Isleminde Kullanilan Teknikler; Minyatiir Sanatinda
yiizyillardir sevilerek kullanilan, eserlere derinlik ve zenginlik katan tekinler
kullanilmistir.  Bu ¢alismada; Diiz Boyama, Tarama, Akitma, Miinhani ve
Noktalama Teknikleri kullanilmistir.

Kullanilan Tekniklerin Dagilimi:

Zemin ¢izimlerinde; Diiz boyama teknigi uygulanmistir.

Figiir ve kiyafet tasvirlerinde; Diiz boyama, Akitma teknikleri uygulanmustir.
Yol ve ¢imen tasvirlerinde; Diiz boyama ve Tarama teknikleri uygulanmustir.
Sag, sakal ve baslik tasvirlerinde; Tarama teknigi uygulanmistir.

At ve kus tasvirlerinde; Diiz boyama, Akitma ve Tarama teknikleri
uygulanmuistr.

Cadir tasvirlerinde; Diiz boyama, Akitma teknikleri uygulanmistir.
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Tas, agag, yaprak, cicek ve ot tasvirlerinde; Diiz boyama, Akitma ve
Miinhani teknikleri uygulanmistir.

G061 ve akarsu tasvirlerinde; Diiz boyama, Akitma ve Noktalama teknikleri
uygulanmigtr.

Kayalik tasvirlerinde; Derinlik ve boyut kazandirmasi agisindan, tekrenkli
miinhani boyamasi uygulanmistir.

Sekil 16. : Bogac Han Hikéyesi Deseninin Karo Yiizeyde Boyama islemi Bitmeye Yakin Halinden
Bir Goriintii (Kaya, B.2015).

Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikayesinin Deseninin, Cini Boyama
Asamasinda Tercih Edilen Renkler;

Figiir boyamalarinda; Ten rengi, Beyaz, Mavi ve tonlari, Bordo ve tonlari,
Petrol yesili, Kirmizi, Eflatun, Sari, Gri, Turkuaz, Kahve tonlari, Yesil ve tonlari ile
renklendirilmistir.
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Objelerin yerlestirildigi zemin boyamalarinda; Koyu sar1 iizerine serpilen
yesil ve agik kahve tonlari ile renklendirilmistir.

Gokyiizii boyamasinda; Mavi ve Mavi tonlari ile renklendirilmistir.
Gol boyamasinda; Mavi tonu ile renklendirilmistir.

Kayalik ve tag boyamalarinda; Agirlikli olarak Kahve ve Kahve tonlari, yan
1sira Lila ve Bordo tonlart ile renklendirilmistir.

Cadir boyamalarinda; Gri ve Gri tonlari ile renklendirilmistir.
Bulut boyamalarinda; Sadece Turkuaz tonu ile renklendirilmistir.

Diger doga unsurlar1 ve figiir boyamalarinda dikkat edilen hususlar; sicak ve
soguk renklerin kullamimiyla g6z yormayacak Sekil de boyanmistir. Burada dikkat
edilen hususlardan biri aym renklerin ya da yakin renklerin yan yana
kullanilmamasinin yan 1sira agik ve koyu renklerinde yan yana veyahut yakin
kullanilmamasina 6zen gosterilmistir. Renkler bu kurallara uyularak dengeli bir
bicimde ¢aligma igerisinde dagitilmistir.

Sekil 17.: Boga¢ Han Hikayesi Deseninin, Karo Yiizeyine Sir Alt1 Teknigi Uygulamip, Seffaf Sirla
Sirlanarak, Firinlanmis Halinden Bir Gériintii (Kaya, B.2015).
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Sekil 18. : Boga¢c Han Hikayesi Deseninin, Karo Yiizeyine Sir Alti Teknigi Uygulamp, Seffaf Sirla
Sirlanarak Firmlanmis Halinden Bir Detay (Kaya, B.2015).

6. Sonug¢

Dede Korkut hikayeleri pek ¢ok bilim dali tarafindan aragtirilip, incelenerek
anlamlandirilmaya calisgilmistir. Fakat Giizel sanatlar alaninda Dede Korkut
hikéyeleri yeterince arastirilip gorsel agidan islenmemistir. Bu alandaki gorsel agik
Dede Korkut hikdyelerinden Boga¢ Han destan1 literatiirden arastirilarak
anlamlandirilmis, hikdyedeki olay orgiileri arasindan Boga¢ Hanin kahramanlik ve
ad alma hikayesi iizerinde durulmustur. Karakterler, kiyafetler, giindelik yasam
tarzlar1 incelenerek hayal giicliniin de yardimi ve giiniimiizdeki karsiliklarina da dem
vurarak kurgulanmig, minyatiir tasarimlar seklinde yorumlanarak c¢ini yiizeye
aktarilmistir.

Caligmada, Dede Korkut hikdyelerinden Boga¢ Han destani, geleneksel
sanatlarimizda 6nemli bir yere sahip olan minyatiir ve ¢ini sanatlarimin bir araya
getirilmesi ile harmanlanmistir. Bu ¢aligmada ¢ini ve minyatiir sanatlarinin teknik ve
uygulama o&zellikleri irdelenerek tasarlanan minyatiir kompozisyon, ¢ini yiizey
tizerine aktarimi saglanarak hem ¢ini sanatina hem de minyatiir sanatina farkli bir
bakis agist getirilmeye calisilmigtir. Bunun yani sira Boga¢ Han Hikayesi gorsel
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acidan ele alinarak atalarimizin giindelik yasami, c¢adirlari, binekleri, giinlik
giysileri vb. noktalar hakkinda bilgilendirme yapmaktadir.

Hikayede anlatilan konu esliginde ve verilen bilgiler dogrultusunda sahneler
halinde ¢izimler yapilmustir. Cizimleri tamamlanan sahneler izleyicilerin
anlamlandirmalar1 i¢in en yalin halde bir araya getirilerek begeniye sunulmustur.
Dede Korkut hikayelerinden birincisi olan Boga¢ Han Hikayesi gorsel olarak
betimlenme amaglarindan biri ve en mithimi, miimkiin oldugunca ¢ok kisiye
ulagsmak ve hikdye hakkinda farkindalik olusturarak atalarimizla olan bagimizi
animsamak olmustur.
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