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OSMANLI DONEMINDE YETISEN ONCU KADIN
RESSAMLARIMIZDAN MUFIDE KADRI

Dr.Ogr.Uyesi.Pmar YAZKAC ' Hilal GURENSOY SENER’

0Oz

19. yiizyilda baslayan Batililasma hareketleri Osmanli imparatorlugunun son
donemlerinde sanatta ve kiiltiirde de etkilerini siirdiirmeye devam etmistir. Bu doneme
tamklik etmis olan Miifide Kadri (D.1889,0.1912) Osmanli Imparatorlugunun bilinen
ilk profesyonel Miisliiman kadin ressami ve resim Ogretmenidir. Sanayi Nefise
Mektebinde ressam Osman Hamdi Bey, ressam Halil Pagsa ve yagliboya resim
Ogretmeni  Salvatore Valeri’den dersler almistir. Miifide Kadri, Osmanh
Imparatorlugunun yurtdisindaki bir sergide resmi yer almis ve 6diil kazanmus ilk
kadin sanat¢isidir. Miifide Hanim, eserlerinde 19. Yiizyil Fransiz resminden, Barbizon
ressamlarindan, Camille Corot’dan etkiler tasiyan, manzara, natiirmort, portre ve
otoportre konularinda g¢alismistir. Bu makalede Osmanli Déneminin 6ncii kadin
ressami Miifide Kadri’nin hayati, sanati ve eserleri incelenmeye ¢alisilmustir.
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MUFIDE KADRI, ONE OF OUR LEADING WOMEN
ARTISTS WHO GREW UP
DURING THE OTTOMAN PERIOD

ABSTRACT

Westernization movements that started in the 19th century continued to affect
art and culture in the last periods of the Ottoman Empire. Miifide Kadri (D.1889,
0.1912), who witnessed this period, was the first known professional Muslim female
painter and art teacher in the Ottoman Empire. She took lessons from the painter
Osman Hamdi Bey, the painter Halil Pasha and oil painting teacher Salvatore Valeri
in Sanayi Nefise School. Miifide Kadri is the first female artist to have an official
exhibition and won an award at an exhibition abroad of the Ottoman Empire. In her
works, Miifide Hanim worked on landscapes, still life, portraits and self-portraits,
influenced by 19th century French painting, Barbizon painters and Camille Corot. In
this article, the life, art and works of Miifide Kadri, the pioneer woman painter of the
Ottoman period, are tried to be examined.
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Giris

Modernlesme siirecinde ilk kusak kadin ressamlari incelemek, Osmanlida
dinsel acidan kadinin durumuna, toplumdaki ve sanattaki doniisiimlere ve bunlarin
sebeplerine de bakmamizi gerektiriyor. Kadmin baskilandigi, suret yasagi
geleneginden gelen Islami bir toplumdan nasil oldu da kadin ressamlar ¢ikabildi?
Bu sorunun cevabi siireci olusturan toplumsal arka plani, Oncesi ve sonrasini,
yasanan kirilmalar1 anlamamizi gerektiriyor. Batinin somiirgecilik birikimi, bilim ve
teknikte ilerleme, modernlesme, aydinlanma, ulusguluk ve kapitalizme gegis
stirecinde, degisime ayak uyduramayan, yeni perspektifler olusturamayan toplumlar
giic kaybina ugramiglardir. Bu siirecin etkileri Osmanli’da savaslarda yenilgilerin,
toprak kayiplarinin  baslamasini, siirecin Oniine gegmek, yenilenmek igin
modernlesme ¢abalarmi  gerektirmistir. Lale devrinde (1718-1730) Padisah
3.Ahmet’le baslayip , 3. Selim (1789-1807) ve 2. Mahmut donemlerinde 6ncelikle
askeri daha sonra da egitim alaninda devam eden yenilesme hareketleri, laik egitim
yapan erkek ve kiz okullarinin agilmasina ve kiiltiirel alanda degisikliklere yol acar.

Resim alaninda varlik géstermis, evlenerek bunu basaramasa da resim egitimi
alabilmis Misliman kadin ressamlar saray c¢evresine yakin, yiiksek diizeyde
biirokrat olan ailelerin kizlaridir. Evlerine ya da yabanci misyon okullarinda
(genellikle Notre Damé de sion ve Uskiidar Amerikan Kiz Koleji ) ilk egitimlerini
almis, ya Inas Sanayi-i Nefise mektebinde ya da yurt disinda veya iilkeye gelen
batili oryantalist sanatcilardan resim egitimi almislardir.(Azeri,2009)

Batililagma hareketleri ve egitim siireci:19.yy.da baslayan batililagma
hareketleri ile lilkemizin pek c¢ok alaninda gelismeler yasanmistir. Cumhuriyet’e
giden yolda egitim ve kadinlarin sosyal haklar1 konusunda 6énemli adimlar atilmistir.
Egitim diizeyi yiikselen kadinlar buna paralel olarak sanatla da ilgilenmeye
baslamislardir. Kadin sanatgilarimizin ¢ogu iist diizey gorevlere sahip, egitimli bir
aileden gelmektedirler. Kimileri sanat¢ilardan 6zel dersler alarak, kimileri de daha
ge¢ donemde agilan  Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde egitim gorerek resim
calismiglardir. Manzara, natiirmort, nii, portre, otoportre konularinda ¢alisan
sanat¢ilar natiiralist, empresyonist, kiibist ve ekspresif tarzda eserler iiretmislerdir.
Cumbhuriyet rejiminin getirdigi ortamda bu faaliyetler hiz kazanmis ve kadinlar diger
tim alanlarda oldugu gibi resim sanatinda da adlarindan ve varliklarindan s6z
ettirmiglerdir.(Bayav, 2011:15)
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SON OSMANLI DONEMI
Doénemin Sanatsal Yapisi

Toplumun her alaninda degisimlerin yasandigi 19. yiizyilin yarisina
gelindiginde Osmanli Devleti sanat egitimi alaninda da yeni atilimlarda
bulunmustur. ilk asamada askeri okullarla baslayan, daha sonra resim derslerinin
farkli varyasyonlardaki okullarin egitim planlarina dahil edildigi bu donemde, resim
egitimi verecek Ogretmenlerin ¢ogalmasi ile birlikte 19. yilizyilin teknolojisini
kullanarak kaliteli sanatgilar yetistirmek i¢in Mart 1883 yilinda Mekteb-i Sanayi ad1
verilen sanat okulu egitime baslamistir. Sanayi Nefise’nin acgilisini saglayan,
iilkedeki ilk sanat hareketleri olan sergiler, ilk sanat¢i birligi olan, Osmanlt
Ressamlar Cemiyeti ile baslayarak takip eden meslek birligi kuruluslarina da ortam
hazirlamistir. Tiirk resminde ilk pentiir 6rneklerinin ortaya konuldugu dénem olarak
1850 ile 1900 yillar1 arasindaki yarim yiizyilin 6nemi biiyiiktiir.

Bu yillarin etkinlik merkezi o giinlerde Pera ismiyle anilan Beyoglu
semtidir. Donemin Oryantalist ve gayrimiislim sanat¢ilarindan Zonaro, Moretti gibi
sanatcilar atdlyelerinde 6zel dersler vermis, Seker Ahmet Pasa’ nin diizenledigi
sergiler de dahil olmak iizere bir ¢ok sergi agilarak Osmanli-Tiirk resim ortamina
onemli katkilarda bulunmuslardir. Batili iilkelerin siyasi ve ekonomik kiskacina
giren iilkenin diizliige ¢ikmasi igin toplumun kimi kesimlerinden mesrutiyet ilan
edilmesi i¢in baski yapilmis ve II. Mesrutiyet 1908 yilinda ilan edilmistir. Bu
Osmanlinin siyasi tarihi agisindan dnemli bir gelisme olmus, ayni zamanda Tiirk
resim sanatinin seyrine yeni bir yon verecek olan bir kusagin etkin olacagi bir
siirecin baslangicina da isaret etmis, yeni bir girisimcilik ruhu ortaya g¢ikmistir.
Bunun sanat alanindaki yansimasi, bir grup gen¢ ressamin kurdugu Osmanl
Ressamlar Cemiyeti olmustur. (Akdas,2011:26)

Cagdas Tiirk Resmi’nin gelismesine paralel olarak kurulan ve sanatgilari bir
araya toplayan gruplasma egilimlerinin temelinde ortak bir sanat anlayiginin
etrafinda toplanmaktan ¢ok birlikten giic dogar ilkesinin benimsendigi Osmanl
Ressamlar Cemiyeti Grubu glizel sanatlarin yayilmasi igin cesitli faaliyetler
yluriitmiisler, baglangi¢c ya da erken olarak nitelenebilecek donemin yavas yavas
atlatilmaya baglandig1 yillarda sanatsal bir ortamin temellerini olusturmuslardir.
(Elmas, 1998:69). 1909 yilinda kurulan bu grubun ¢atisi1 altinda Sami Yetik, Ruhi
Arel, Hikmet Onat ve Ibrahim Calli bulunmaktadir. Cemiyet kurulus amacini, daha
sonra Ocak 1911 tarihinde Abdiilaziz’in oglu Sehzade Abdiilmecid’ in de destegiyle
yayinlanmaya baslayan Osmanli Ressamlar Cemiyeti gazetesi araciligiyla agikladigi
goriilmektedir (Dilmag, 2012:87). Bu gazetenin ¢ikarilmasi ¢agdas Tiirk sanat1 tarihi
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acisindan, plastik sanatlar alanina yogunlasan ilk siireli yaym olma niteligini
tasimasiyla dnem kazanmustir (Ustiinipek’den Aktaran Akdas, 2011: 26).

Temelinde ortak bir sanat anlayisi bulunmayan, ancak sanatg¢ilarin sanatsal
etkinlikleri icin ortak hareket etme imkan1 saglayan cemiyetle birlikte Cagdas Tiirk
Resmi’ nin temeli atilmig modern akimlara da geg¢is saglanmistir. Cemiyetin
kurulusu ile ilgili ilk calismalar Ruhi Arel’in dnciiliiglinde onun sehzade basindaki
evinde baslatilmistir. Ilk donemlerinde, Ruhi Arel, Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet
Onat, brahim Calli, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut gibi sanatgilarin destegini
alan cemiyet ilerleyen giinlerde Osman Asaf, OmerAdil, Nazmi Ziya, Avni Lifij,
M.Ali Laga, Feyhaman Duran, Namik Ismail, Cevat Celal Esad Arseven ve Miifide
Kadri gibi sanat¢ilarinda katilimiyla onemli ve etkin bir sanat¢i birligi haline
gelmistir. (Incel, 2004: 8) Kendinden dnceki kusagin ince ayrintilara inen fotografik
resimlerine ragmen genis firga darbeleri ile boyay1 tuvale siiren bu grup Cagdas
Tiirk Resminin temellerini olusturan eserler ortaya koymustur (Kilig, 1996: 87-88).

1883 yilinda ilk Giizel Sanatlar Akademisi (Sanayii Nefise Mektebi)
kurulmustur. Sanayii Nefise Mektebi, giizel sanatlar egitiminin gelismesinde 6nemli
bir yere sahiptir. Osman Hamdi’nin midiirliigiinde, 1887'den 1908'e kadar Sanayii
Nefise’nin  6gretim sorumlulugu yabancilara verilmistir. Osman Hamdi'nin
Miidiirliikten ¢ekilmesi ile Nazmi Ziya - Calli Kusaginin Sanayii Nefise’de hoca
olmalar1 ile okuldaki yabanct kadrosu egemen giiclinii yitirmistir.

Sanayi-i Nefise oncesi, agilist ve sonrasinda Istanbul sanat gevreleri,
Avrupali oryantalistlerin Dogu’yu asagilayan tutumlarindan farkli bir yon izleyerek,
o donemin akilci yonde gelisen felsefe ve bilim kaynaklarina bagli oldugunu
vurgulamaktadir. Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin resim atdlyelerinde yapilan
calismalar, diizey yoniinden abartilmamak kosuluyla, Tirkiye’de resim egitiminin
akademik bir disipline sokulmasi yoniinden ¢ok 6nemli bir agamadir (Tansug,
1999:106,108). Sanayi-i Nefise ile birlikte plastik sanatlarimiza akademizm,
ozellikle resim sanatimiza “konuculuk™ yerlestirilmeye baglanmistir. Bu gelismeler
isin estetik, plastik, bi¢imsellik taraflarinin duraganlagmasini, dolayisiyla yeni bir
seyin ortaya ¢ikigina ket vurmustur (Eroglu, 2015:85)

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi, okulun egitim programlarinda
resim dersine yer vermesi ve bu okullarda egitim kadrosunun olugmasi ayrica
diizenli agilan sergiler ile Tiirk Resim Sanatinin bir meslek olgusuyla birlesme siireci
baglamigtir. II. mesrutiyetin ilanin1 hazirlayan siyasal, sosyal ve Kkiiltiirel
hareketliligin dorukta oldugu bir ortamda yetisen Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin
geng iiyeleri Ibrahim Calli ve arkadaslar1 daha Avrupa’ya gitmeden Osman Hamdi
donemi ve ya Hoca Ali Riza- Halil Pasa ekoliinden ¢ok farkli bir kiiltiirel olusum
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icindeydiler. Batililagma siirecinin esigi olan, II. Mesrutiyet’in ilanini takip eden bu
yillarda sanatgilar, Avrupa’ya sanat egitimlerini gelistirmek igin gitmislerdir
(Koken,2014:33).

20. Yizyilin baslarina kadar sadece azinliklarin sanat egitimi aldig1 Sanayi
Nefise Mektebi agildiktan sonra, Tiirk ailelerinin kizlarinin da egitim alma olanagi
saglamak icin Inas Sanayi-i Nefise Mekteb’i kurulmustur. Osmanli toplumu
yasaminda, kadinin toplumsal ve sosyal yeri sanatsal alanda iki Tiirk Kadin Ressam
Mihri Miisfik Hanim ve Miifide Kadridir. Bu 6nemli ilk 6ncii iki Tirk Kadin
ressamlar, Avrupa’yr 6rnek alarak Osmanli Devlet’inin yeni kadin tarzi ile 6rnek
olmast toplumun sosyal kiiltiir degisiminin imgeleri olmasi agisindan Onem
tasimistir. Bu Onemli Oncli Tiirk Kadin ressamlar sanat yasamina kendilerini
adamislardir ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde ilk kiz dgrenciler yetistirmislerdir.
Miifide Kadri Hanim kadin portrelerinde, kadin modellerin fizik yapisi kadar ic
diinyasin1 diga vurmakla son derece basar1 yakalamistir. Bu donemde Mihri Miigfik
Hanim ve Miifide Kadri Hanim’m tiim sanatsal egitim ¢abalariyla Nazli Ecevit, Hale
Asaf, Melek Celal Sofu, Sabiha Bozcali gibi ilk kusak kadin ressamlarin
yetistirilmesinde biiyiik emek vermislerdir. Bu ressamlarin ¢ogunlukla portre yonii
agir basmakla birlikte natiirmort ve peyzajlart konu alan ¢aligmalarinda son derece
basarili bir tarz olusturmuslardir (Eroglu, 2017: 9-11).

2.MUFIDE KADRI
2.1.Miifide Kadri’nin Hayat1 ve Sanat¢1 Kisiligi

Miifide Kadri, 1889 yilinda Istanbul’da dogmus, kiiciik yaslarda ananesini
ve babasini kaybetmis ve donemin Istanbul’unun asilzade ailelerinden Kadir Bey
tarafindan evlat edinilmistir. Kadri Bey’in sagladigi 6zel egitim ile resim ve giizel
sanatlarin tim alanlarinda yeteneginin kesfedilmesinin ardindan resim, miizik,
piyano, keman ve ud gibi enstriimanlarin egitimini almistir (Misirli, 2015.29). Sanat
hayatia 10 yaslarinda baslayan Miifide Kadri, resimde zamaninin meshur yabanci
ressamlarindan Valdry, Zonaro ve Sanayi- i Nefise Mektebi’nin kurucusu olan,
miize miidiiri Osman Hamdi Bey tarafindan 6zel resim dersleri almistir Miifide
Hanim, Numune Mektepleri’ne ardindan Siileymaniye’deki Numune-i inas adli kiz
okulunun dgretmenligine atandi. Inas Riisdiyesi ve Inas Idadisi’nde resim, nakis ve
musiki 6gretmenligi yapti. [lk kadin resim 6gretmeni oldu ( Toros, s.19)

1911 yilinda 21 yagma gelen sanatginin, Beyoglu’nda Italyanlara ait bir
cemiyetin (Istanbul Opera Cemiyeti Salonu) salonlarinda agilan Besinci sergide iig
yagliboya, bir pastel boya caligmasi sergilenmis, ressam Valory, Kadri’nin bir
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tablosunu Miinih Sergisi’'ne gondermis ve bu eseri bir madalya almaya hak
kazanmistir (Unver, 1966: 4).

Miinih Sergisi’nde madalya alan tablosu Avrupa’da taninmasina ayrica
imkan saglamis, 1970 yillarinda Tiirkiye’ye gelen ve Miifide Kadri’'nin iki tablosunu
gbren sanat¢1 bir yabanci turistin memleketine dondiikten sonra yazdigi mektupta
Miifide Kadri’nin tablolarina biiyiik deger vermesi: incelenirse Miifide Kadri’nin
Avrupa sanat c¢evresinde yeri olan ve degeri sinirlarimizi agan bir sanat¢i olarak
tanimlanacagi kanisini uyandirmaktadir. Miifide Kadri’de uygunluk ve giizelligin
inceligini kavrayan ruhi bir yetenek ve ileri bir goriis bulundugu dikkati ¢eker. 1906
yilinda heniiz Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ve harf devrimimizin hayali bile yokken ve
Arapca yaziin hakim oldugu bir devirde 18 yasinda yaptigi natiirmort tablosunu
imzalarken, Fransizcadan esinlenerek, bugiinkii tiirk harflerini benimsemesi ve
Tiirkiye’de ilk defa daha o zaman kullanilmasi, bunun en agik delilidir (Ugur, 1978:
8).

flerici kadinhigin simgesi olarak anilmasi gereken sanatgilardan Miifide
Kadri, Osman Hamdi Bey tarafindan Osmanli Saraymna takdim edilerek,
Abdiilhamit’in torunu Adile Sultan’a resim dersleri vermistir (Atagék, 1993: 9).
Kadin sanatgilar, kadinlara sanat egitimi vermek icin kurulan Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin agilmasindan daha &nce de sanat faaliyetlerine kismen katilmiglardir.
Ozel dgretmenlerden resim dersleri alan sanatcilardan ilki olan Miifide Kadri ile
beraber sarayda, resim g¢aligmalari, Abdiilaziz doneminden sonra artmig, saraydaki
kadinlar da sanat dersleri almaya baslamislardir. Donemin tek sanat¢i birligi olan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti iiyeleri arasinda Miifide Kadri’nin de bulunmasi
kadinlarin artik daha ¢ok seslerini duyurmak istemeleri olarak goriilebilmektedir
(Naipoglu’ndan Aktaran Alp,1999: 15,16).

Once Numune Mekteplerine, sonra Siileymaniye’deki Numune-i inas adli
kiz okulunun &gretmenligine atanan Miifide Kadri, inas Riisdiyesi ile Inas
Idadisi’nde, resim, nakis ve musiki hocalig1 yapmustir (Toros’dan aktaran Bayav).
Portre, peyzaj ve natiirmort konularinda calisan sanat¢inin, Izmir Resim ve Heykel
Miizesi’ndeki Natiirmort isimli eseri akademik bir anlatima sahiptir. Sanat¢inin ilk
donem yapitlar: 19. yiizyil Fransiz resminden, Barbizon ressamlarindan, Corot’dan
esintiler tagiyan fotograf veya kartpostallarindan yola gikilarak gerceklestirildigi
diisiiniilebilecek yapitlardir. Sanatginin bu calismalari daha ¢ok resim teknigi ve
malzeme becerilerini gelistirme yolundaki yapitlar1 olarak degerlendirilebilirler.
Miifide Kadri, gen¢ yasta Olimiine ragmen c¢ok sayida esere imza atmustir.
Oliimiinden sonra babasi tarafindan kirk kadar eseri sergilenip satilmak {izere
Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne verilmis, 1912°de sergilenen eserlerden elde edilen
gelir cemiyete bagislanmistir (Bayav, 2011: 20).
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Miifide Kadri, i¢ine dogdugu toplumun genel o&zelliklerinden farkli
ozelliklere sahiptir (Oztiirk Otkung, 2007: 16). Osmanli Imparatorlugu’nun son
donemlerinde yasamig Tiirkiye’nin ilk kadin ressamlarindan Miifide Kadri, aldig1
ozel egitimin ardindan 10 yasina geldiginde Istanbul sanat cevrelerine adim
duyurmakla beraber, donemin ressamlari iginde one ¢ikan ve Malik Aksel tarafindan
ilk kadin ressam olarak degerlendirilen bir sanatcidir. Kisa siiren hayatina
baktigimizda Miifide Kadri'nin yogun bir resim hayati oldugu goriilmektedir.
Miifide Kadri'nin resim alanindaki basarilar1 ve iistiin yetenegi ona kisa siireli
yasantisinda biiyiik iin kazandirmistir (Sahmaran Can,2016:1021).

Sanattaki basarili yasami 22 yil siiren Miifide Kadri, bugiin admna agilan
sergilerle anilmaktadir. Miifide Kadri Hanim adindaki sergilerinden biri 95. Oliim
yildoniimiinde sanal ortamda (Eczacibagt Sanal Miizesi) ziyarete sunulmustur. Bu
serginin gdsterime sunuldugu internet sitesinin ydneticisi Hasim Nur GURE, Miifide
Kadri’nin ilk dénem calismalar1 hakkinda su yorumlari yapmustir: Ilk dénem
caligmalar1 19. Yiizyil Fransiz tablolari, Barbizon resimleri ve ayn1 ddnemin fotograf
ve kartpostallarindan etkilenmistir. Ressamin bu ¢alismalari muhtemelen onun resim
teknikleri ve malzeme kullanma becerilerini gelistirme yolunda tecriibeli bir goniillii
ile birlikte 6nemli bir dgreticinin esliginde yiiriitiilen ¢ocukluk dénemi caligmalari
olarak diistiniiliir. Miifide Kadri ¢ogunlukla natiirmort, peyzaj ve figiir ¢aligmalar ile
taninmistir (Ceken, Aypek Arslan, Ersoy, 2016:54). Geng¢ yasta yakalandigi
tiiberkiiloz hastaligi nedeniyle 1912 yilinda vefat eden sanatginin {iyesi oldugu
Osmanli Ressamlar Cemiyeti, iizerinde palet formu da olan kitabe seklinde bir
mezar tag1 yaptirmistir (Bayav, 2011: 20).

2.2. Miifide Kadri’nin Resimleri

Malik Aksel 1971 yilinda Sanat ve Folklor adli kitabinda ,‘ilk Kadmn
Ressam Miifide’ yazisinda ressam Miifide Kadri i¢in ; ‘Miifide, muhtelif mevzularda
caligmig bir ressamdi. Eserlerinde kendi mizaci ile Osman Hamdi beyin iis-libu,
birlesiyor. Manzaralar1 Ali Riza Beyin iislibunu andirmakla beraber, figiirlerinde
ondan ayrilan husu-siyetleri vardir. Tefli kiz, piyano ¢alarken, Istanbul sa-hilleri,
natiirmortlar. En taninmig eserleridir.Sanat¢1 ele aldigi konularda titiz bir isgilikle
kendini gosterir.’(Aksel,1971: 54) seklinde ifade etmistir.

Kadri’nin acik kompozisyon tarzinda olusturdugu “Natiirmort” isimli
¢aligmasinda kullandig1 renkler ve ¢alismayi ele alig bigciminden kaynakli oryantalist
etkiler goriilmektedir. Resmin odak noktasinda, ahsaptan yapilmis yuvarlak bir masa
iizerinde bulunan, camdan yiiksek bir tabak icerisinde armut, elma ve seftalinin
oldugu, soldaki tabakta sar1 ve siyah renklerdeki tizimlerin yer aldigi bir tabak,
sagda ise ¢ini desenlerinin en ince ayrintilarina kadar titizlikle islendigi icinde
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beyaz, kirmizi, mavi ve sar1 ¢igeklerin konuldugu ince bogazli bir vazo
kompozisyonu olusturur. Masanin iizerinde ayva, nar, kayisi, armutlar ve inciler,
tabaktan digartya tagsmis sar1 liziim salkimi sanatgi tarafindan masaya serpistirilmis,
sanat¢1 tarafindan ustaca kurgulanmistir. Arka planin koyu yesil ve kahverengi
tonlar1 kompozisyonu 6ne ¢ikarmis, solda yarim olarak gordiigiimiiz pencereden
goriilen Istanbul manzarasmin flu sekilde de pastel tonlarda ele alinmasi ¢alismanin
acik koyu dengesini saglamigtir. Sik ve islemeli kahverengi perdeden aralanan bu
sar1 ahsap pencerenin manzarasinin kiz kulesi deniz ve kayik olmasindan mekanin
eski Istanbul evlerinden bir yali oldugu izlenimine variriz.

Resim 2.2.: Miifide Kadri, “Natiirmort”, 53x72 cm, izmir Resim Heykel Miizesi

Sanat¢inin, “Giinbatim1” olarak bilinen 19x38 boyutundaki peyzaj olan eseri
empresyonist diyebilecegimiz tarzda bir eseridir. Kompozisyonun orta noktasinda
sari-turuncu renklerdeki giines ufuk c¢izgisine yakin olarak resmedilmis, batmakta
izlenimi vermektedir. Karanlik ve bohem bir havanin hakim oldugu kompozisyonda.
Gokyliziindeki renkler ve bulutlarin sekillerinden kaynakli disavurumcu etkiler fark
edilmektedir. Ufuk c¢izgisi lizerinde karanlik siliietler seklinde islenen binalar ve
cami minareleri eserin Istanbul’a ait bir manzara oldugu anlasilmaktadir. Lacivert ve
siyah tonlardan olusan yelkenlinin ucundaki kiigiik Tiirk bayrag: dikkat ¢eker.
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Resim 2.3.: Miifide Kadri, “Giinbatim1”, 19x38 cm., T.ii.y.

Miifide Kadrinin dogaya olan sevgisi, saraylardan parklardan ¢ikarak dis
diinyaya agilmasina sebep olmustur. Kadri’nin bazi peyzajlarinda zaman zaman
“lekeci bir anlatim” ifade dilini kullandigini1 goriiriiz. Genis renk lekeleri kullandig:
“Peyzaj” eserinde, sonbahardan kalan sari-turuncu renklerdeki yapraklarin, riizgarin
etkisinde son direnglerini kullanarak dallara tutundugunu hissetmek miimkiindiir.
kurgusal bir kompozisyon diizeni olusturacak bigimde goriilir. Kompozisyonda
agaclar oldukca koyu lekeler halinde betimlenmisken gokyiizii neredeyse tamamen
beyaz renkle kaplanmis, agik koyu dengesi netlikle saglanmistir. Uzakta belli
belirsiz denizi ammsatan mavi yatay bir serit, Iki tarafindaki agaclarin
yansimalarmin su ylizeyine vurdugu bir derede, basinda kirmizi bir sapka bulunan
figlirtin bulundugu eserin, dalgali bir riiya alemine sokan akici ve melankolik bir
etkisi vardir.

Resim 2.4.: Miifide Kadri, “Peyzaj” Resim 2.5.: Miifide Kadri, “Peyzaj”

Miifide Kadri’nin giindogumu veya gilinbatimi manzarasi temasint birgok
peyzajinda farkli tisluplarla tuvaline yansittigini goriiriiz. Sanatci, “Peyzaj” eserini
Frangois Millet’in resimlerini andiran gercekei bir tavirla calismistir. Kare bir
diizlem tizerinde kompozisyonunu kurgulamayi tercih eden sanatci, gokyliziinde
sari-turuncu ve kahverengi renklerde wvaldr uygulamalara gitmis, yer yer
empresyonist etkiler yaratmistir. Resmin sol kisminda oldukga biiyiik bir alani
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kaplayan uzun fakat ciliz iki agacin turuncu ve kizil kahvelere ¢alan yapraklari
gercekei bir tavir ile titizlikle iglenmistir. Uzakta kiigiik bir yel degirmeninin
goriildiigii, yakin plandaki galilik, ¢imen ve kiigiik patikanin olduk¢a koyu tonlarda
vurgulanmasi eserde dikkat ¢eken unsurlardandir.

Mesrutiyet Donemi fikir insanlar1 tarafindan idealize edilen Osmanli
kadininin tipik 6rnegi durumunda olan sanat¢1t Miifide Kadri’nin, kadin ve erkek
figliriinii bir arada bir gezinti sahnesinde resmettigi 1907 tarihli “Sahilde Ask™ isimli
tablosu bir Osmanli kadinin1 karsi cins ile birlikte temsil eden nadir 6rneklerden
birisidir. Miifide Kadri’nin hocas1 Osman Hamdi Bey’in ev i¢inde oturan bir erkek
ile ona kahve sunan bir kadin tasvir ettigi “Iftardan Sonra” ve * Kahve Ocag1”
isimli iki resmi vardir ancak sanat¢i bu resimlerde kadin ile erkegi mahrem bir
mekanda ve geleneksel roller iginde bir araya getirmistir. Miifide Kadri ise sahilde
gezinti yapan kadin ve erkek figiirlerinin iliski ig¢inde olduklarini, tedirgin bir
bicimde olsa da onlar1 kol kola gdstererek ifade etmis, donemi icin oldukga radikal
bir hamle yaparak kadinin cinsel kimligini vurgulamigtir (Eristi, 2015: 65). Eserde
aym 1siklar1 suya yansirken uzakta Istanbul’un goriintiisii koyu bir leke olarak
belirmis, bu koyu leke i¢inde bir deniz fenerinin sari, cansiz 15181 yansimistir (Ersoy,
2004: 289).

Resim 2.6.: Miifide Kadri, “Sahilde Ask”, 1907-8., istanbul Resim H.M.

Zamanla ilk yapitlarindaki romantizmi agmig ve resim teknigini gelistiren
Miifide Kadri’nin “Kirda Kadinlar” tablosu, onun saglam desen bilgisini ve
yetenegini kanitlar. Pembe rengin tonlarimin egemenliginin esliginde giin batiminin
hiizni hakimdir fakat bu hiiziin melankolik bir hiiziin degildir. Tabloyu &zenle
gozlemledigimizde, tablodaki kadinlarin vakur ve mutlu bir sekilde miizik
dinledigini goriiriiz. Asir1 duygusalliga kapilmadan pembenin renklerini belli bir
duyarlik i¢inde kullanmistir. Ancak tablonun genel goriiniimiine goz atildiginda,
belli belirsiz acemiliklerin hemen goze ¢arptigi da bir ger¢ek. Miifide Kadri'nin
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tablosu tam dengeli degil. Goziimiizii bir figiiriin lizerinden &tekine kaydirdikea,
resim sag asagiya dogru meylediyor ve hi¢ kuskusuz bu tabloya bir devinim
kazandiriyor. Pek ¢ok sanat kuramcisi bu yiizden, resimler kaskati donup kalmasin
diye, hep hafif bir dengesizlik 6neriyorlar. Ki, birgok biiyiik ustanin yapitlarin1 6rnek
gosteriyorlar. Leonardo Da Vinci’nin “Mona Lisa”s1 buna en biiyiik Ornektir.
Miifide Kadri’nin bu teknigi kimden kaptig1 konusunda net bir bilgi yok ama,
Miifide Kadri’nin tablosundaki bu egilimin, o6teki tablolarinda da var oldugu
gozlemlenmektedir (Sahmaran Can, 2016: 1021).

Resim 2.7.. Miifide Kadri,"Kirda Kadmnlar", 1910, T.ii.y., 37x55 cm. izmir Resim Heykel Miizesi

Ortak manzara duyarlilig1 etrafinda toplanan bu ressamlar, genellikle duragan
ve fotografik Istanbul manzaralar1 gériintiilerini tuvallerine aktarmislardir. Miifide
Kadri’nin 1911 yilinda yaptigi “Kayikta Kizlar” isimli tablosu donemin asker
ressamlarinin yaptig1 Istanbul manzaralar1 resimlerini ammsatmaktadir. Dalgasiz bir
deniz ve duragan bulutlarin oldugu gokyiiziinii betimleyen sanatci, ufuk cizgisiyle
kompozisyonu yatay bir sekilde iki par¢aya bolmiistiir. Eserde, iistlerinde yasadiklari
donemin modast olan elbiseleri ve baslarinda arkadan bagladiklar1 ortiileriyle,
kayiga binmis, biri arkas1 doniik sabit, digeri ise kiirekler elinde kayigi ¢eken iki
modern kadin figiirii goriirliz. Denizin mavi renkteki tonunun temiz rengi, uzakta
belli belirsiz salinan yelkenli ve ufuk ¢izgisi iizerindeki flu tepeler izleyicide dingin
ve ferah duygular hissettirir.
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Resim 2.8: Miifide Kadri, “Kayikta Kizlar”, 1911

1912 tarihli “Dua Eden Kiz” isimli eserinin, sanat¢inin 6lmeden 6nce yaptigi
son calismalarindan biri oldugu disiiniilir. Mekan igerisinde betimledigi kadin
figiirleri son Osmanli Devleti déneminin kiyafet ve ev yasami hakkinda bilgiler
vermektedir. Kompozisyonda islemeli seccadesinin lizerinde namaz kiyafetleriyle,
gozleri kapali, elleri havada dua eden bir kadin figilirii resmin ana temasini
olusturmaktadir. Oryantalist ressamlarin siklikla kullandiklar1 enteriyoér (oda
resmi/odalik) resmi olarak nitelendirebilecegimiz eser, donemin yagam bigimini
yansitir.

Resim 2.9: Miifide Kadri. “Dua Eden Kiz”, 1912

Resim 2.10: Osman Hamdi Bey. “Rahledeki Kiz”
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Kadri’nin donemin iinlii sanatgist Osman Hamdi Bey’den resim dersleri
aldigr bilinmekle beraber, “Dua Eden Kiz” resmi ile Osman Hamdi Bey’in
“Rahledeki Kiz” isimli eseri arasinda benzerlikler goriilmekte, sanat¢inin hocasindan
etkilendigi diistiniilmektedir Osman Hamdi Bey’in “Rahledeki Kiz” Mekan
icerisinde duvarda asili altin yaldiz gerceveli kuran panosu, Tiirk motiflerini iceren
desenleriyle bir kilim ve kili¢ ya da bicaga benzer aletler dikkat ¢ekmektedir.
Halinin ve figiiriin tizerine diisen giines 1sinlar1 eserde uhrevi bir hava yaratmaktadir.

Donemin bir¢ok sanatgist dzellikle kitap okuyan kadin temasia deginmistir.
Renoir’in “Kitap Okuyan Kiz” eseri, Manet’ in “Bellevue Bahc¢esinde Kitap Okuyan
Geng Kiz” isimli eseri gibi Miifide Kadri de bu temay1 “Kitap Okuyan Kadin” isimli
eserinde ele almistir. Miifide Kadri’nin kendi yorumunu kattig1 kapali mekandaki
enteriyor caligmalarindan birisi olan eserde ¢izgili desenleri lizerine piiskiillii bir
ortiiniin ortiildiigli kabarik bir sedirde, Osmanli’da elit tabakaya ait batiya 6zgii
giysileri olan bir kadm figiiriiniin resmedilmesi ve elinde kitap okumasi iist
tabakadan bir kadin oldugu diisiincesi uyandirmaktadir.

Resim 2.11. : Miifide Kadri, “Kitap Okuyan Kadin”, 40x58 cm.

Resim 2.12: Pierre Auguste Renoir , ‘The Reader-Young Woman Reading, 1877

Bir fotograftan yararlanildig1 disiiniilebilecek olan “Kitap Okuyan Kiz”m
“Avrupai” havasina karsit olarak ¢ok daha basarilt bir resim teknigi olan “Dua Eden
Kiz”, Dogu motifleri ve egyalart ile bezeli log bir Osmanli evi i¢ mekaninin bir
kosesinde resmedilmistir. Bu son resmin ayni zamanda gen¢ yasinda adim adim
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olime yaklastigimin bilincinde olan zeki ve duyarli bir insanin Tanri’ya siginan,
yiirek burkan haleti ruhiyesini de yansitmakta oldugu da s6ylenebilir.

Dénemin resimlerinde kadin tiplerinde benzerlikler dikkati ¢gekmektedir. Bu
benzerlikler arasinda kadinlarin sa¢ bigimleri sayilabilir. Tiirbanlar altindan gériilen
kisa kiit saglarryla kadinlar Melek Celal, Mihri Hanim, Namik Ismail ve bircok
sanatgimin  resimlerinde  oldugu gibi Miifide Kadri’nin portrelerinde de
goriilmektedir. Bu bigimde resmedilen kadin tipleri donem ve degisen kadin
imgesini de gostermesi agisindan Onemlidir (Alp,1999:21-22). Oto portre
caligmasinda, kendini yandan bir durusla, donemin modern kadinlarinin basim
kakiillerinin bir kismini agikta birakan ortiis bicimiyle ve yiiziinii yarim orten tiilden
bir peceyle resmeden sanat¢inin, gozlerini izleyiciyle temas halinde olmamasi, derin
ve kaygili bir bakisla bir noktaya bakmasi dikkat ¢ekicidir.

O yillarin belirgin 6zelligi romantizm, geng Miifide Kadri'nin resimleri
disinda hemen hemen hicbir kadin sanatginin isinde goriilmez. Neredeyse o donem
kadin sanatgilarinin yapitlarinin 6nemli bir boliimi bir portreler galerisi olusturur da,
duygusallik giizel ya da gizemli kadmlarin se¢iminin disinda kendini géstermez.
Tiirk resminin o giinlerden spontan firga izlerini hi¢cbir zaman bir Alman sanati gibi
duygu yiiklii ya da disavurumcu olarak degerlendiremeyiz. Kadin resimlerinin de bu
baglamda genel Tiirk sanatindan farklilik gostermedigi sOylenebilirse de, yapitlar
¢ogu sanat tarih¢isinin yorumladigi kadin duygusalligi yerine serbest bir orgii ile
oriilmiis ferah yiizeyleriyle gelecegin piriltilarini saklar (Atagok,1993 :18).

/ ¥ %\
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Resim 2.13.: Miifide Kadri, “Otoportre”, 12x9 cm

Resim 2.14: Miifide Kadri, ‘fGiizin Duran’in Portresi”, 41,5x34 cm., 1910, K.ii.Pastel,
IstanbulResim Heykel Miizesi
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Miifide Kadri, Kendisi gibi ressam olan yegeni Giizin Duran’in portresini
yedi yas civarindayken resimlemistir. Hacimlendirme konusunda ustaca ele aldigi
portrelerinde modelinin karakteristik 6zelliklerini lekesel degerler ile belirginlestiren
sanat¢1, “Glizin Duran’in Portresi” eserinde olgun anatomi miikemmelligi, yiliziin
derinliklerinden yanaklara sizan bir 151k, duygusalliga kagmayan, soylu bir safligi,
sadeligi ve giizelligi yansitmuistir .(Ozdogru, 1991: 36). “Giizin Duran’in bu
portresi, sanat¢inin on ii¢ yaslarindaki halini yansitmaktadir. Siyah saclari arkadan
oriillmiis, kulaginda kirmizi tagh kiipeler vardir. Dortte {i¢ profilden biist portrede,
Miifide Kadri’nin kendine has tislubu hakimdir.”(Toros,1988) Kahverengi uzun
saclar1 arkadan orgiili olan modelini, paletinde oldukca soft renkleri kullanarak,
beyaz rengin kirdigi tonlarla vurgulamistir. Kafasinin tepesindeki agik pembe tokasi,
kulaklarindaki altin kiipeleri, seftali tonlarindaki yanaklarini resmettigi bu kiigiik
hanimefendinin iizerindeki kollar1 kabarik dantel detayli elbisesinin pastel mavisi ve
arka fonda kullandi81 soft maviyi ayni renklerde islemistir.

Miifide Kadri’nin kadin konusunu isledigi resimlerine baktigimizda portre,
giindelik ve saray yagamindan kesitler agirliktadir. “Giizin Duran Portresi” ger¢eklik
duygusunun 6n plana ¢iktig1 eserlerindendir. “Asiklar” resminde masal kahramant,
siir ya da Oykiiden firlamis iki asik karsimiza g¢ikarken, “Kitap Okuyan Kadin” ve
“Kuran Okuyan Kiz” tablosu giindelik hayattan alinmis sahneler olup figiirli
enteriy0r olarak resimlenmistir. Saraya yakinligi ile bilinen Miifide Kadri’nin saray
hayatin1 anlatan “Kirda Kadinlar” tablosu Yildiz Sarayir bahgesinde Adile Sultan,
nedimeleri ve Miifide Kadri ile birlikte bir dinlenme sahnesinde gosterilmistir (Alp,
1999:20).

Sonuc¢

19. ylizyilin yarisina gelindiginde Osmanli Devleti’nin siyasi tarihi agisindan
oldukg¢a onemli bir gelisme olan II. Megrutiyet’in ilaniyla iilke yepyeni bir doneme
girmigtir. Askeri okullarda baslayan sanat egitimi, zamanla iilkede yeni agilan diger
okullarda da egitim programlarma dahil edilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
acilmasi ve bu okulda resim 6gretmeni yetistirilmesi ile iilkede ilk sanat hareketleri
olan sergi faaliyetleri, Osmanli Ressamlar Cemiyeti ile baslayan meslek birligi
kuruluslarina ortam hazirlayan siire¢ baglamustir.

1909 tarihinde toplumda yasayan birgok insanin hala resim sanatinin dini
degerleri icerisinde glinah olduguna inandig1 bu donemde, kendisi de ressam olan
Sultan Abdiilmecit’in destegi ve baskanligiyla, Osmanli Ressamlar Cemiyeti
kurulmustur. Temelinde bir sanat anlayisi bulunmayan, sanatgilara sanat etkinlikleri
i¢in ortak hareket etme imkani saglayan bu grubun catisi altinda, Sami Yetik, Ruhi
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Arel, Hikmet Onat ve Ibrahim Calli gibi donemin iinlii sanatcilariyla beraber Miifide
Kadri de bulunmaktadir.

Miifide Kadri, Osmanli toplumu yasaminda, kadinin toplumsal ve sanatsal
alanda, Avrupa’yr 6rnek alarak Osmanli Devleti’nin modern, yeni kadin tarzi ile
ornek olmasi agisindan 6nem tasiyan bir sanatcidir. 1889-1912 yillar1 arasinda
yasamig olan sanat¢ci, Osman Hamdi Bey, ressam Valory ve Zonaro gibi iinlii
ressamlardan ders almus, kendisi de daha sonra Inas Riistiyesi ve Inas Idadisinde
resim, nakis ve musiki hocalig1 yapmistir. Ilerici kadmligm simgesi olan Miifide
Hanim, eserlerinde 19. Yiizyil Fransiz resminden, Barbizon ressamlarindan,
Corrat’dan esintiler tasiyan, portre, peyzaj ve natiirmort konularinda g¢aligmistir.
Miifide Kadri Hanim hig evlenmemistir. Unlii asker ressamlarimizdan Sami (Yetik)
ile evlendirilmesi diisiiniilmiigse de, ileri derecedeki tiiberkiiloz hastaligi nedeniyle
bu evlilik gerceklesmemistir. Cok geng bir yasta vefat eden sanatginin 22 yillik
yasantisinda, kirka yakin eser yaptigi anlagilmaktadir. Sanat¢imin 6liimiinden sonra
elde kalan eserleri, babasi Kadri Bey tarafindan Donanma Cemiyeti’ne armagan
edilmistir.(Toros,1988)
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