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OMUR EKE’NIN RESIMLERINDE KADIN iMGESI

Tugba GUNGOR'

(04

Kadin imgesi, hemen hemen her donemde ve kiiltiirde plastik sanatlarin en
yaygin temalarindan biri olarak kullanilmistir. Sanatin insanlik tarihiyle birlikte
geligmeye bagladigr giinden bu giine, kadin imgesi de i¢inde bulundugu c¢aga paralel
olarak kendine yon bulmustur. Farklt donemlerde iiretilen eserler araciligiyla sunulan
kadm imgesi, doneminin toplumsal durumunu, diigiince tarzini, kadina bakisini ve
toplumsal cinsiyet agisindan kadin tanimlamasini okumamizda bize gosterge
olmustur. Dolayisiyla bu ¢alismadaki temel amacimiz hem kadin hem de sanatg1 olan
Omiir Eke’nin eserlerinde goriilen kad imgelerinin analiz edilmesidir. Omiir
Eke’nin eserlerinde resmin odak noktast kadm imgesidir ve bu imge toplumsal
cinsiyet baglaminda cesitli nitelemelerle birlikte ele almmustir. Ozellikle kadmnin
modern yasam igindeki yalnizligi, kent yasami igerisindeki kadinin mutlulugu ya da
mutsuzlugu, ozgirliik alanlari, maruz kaldigi istismarlar, digilik halleri ve kendini
ifade etme siirecindeki psikolojisi giinlik eylemleri igerisinde sekillendigi
goriilmektedir. Sanatgi, resimlerinde ele aldigi giinliik yasam igerisindeki kadin
imgelerini iginde bulundugu donemin estetik degerlerini ve geleneksel algilama
bigimlerini kendi @islubuyla harmanlayip zenginlestirerek sunmaktadir.
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WOMAN IMAGES IN THE WORKS OF OMUR
EKE

ABSTRACT

Women images have been used as one of the most common themes of plastic
arts in almost every period and culture of the life. Since the day when art begins to
develop with the history of humanity, the women image also found its own direction
parallel to the current age. The studies with female images presented in different
periods is an indicator for us to read the social status of the period, the way of
thinking, the observations on the woman and the definition of the woman from a
gender perspective. Therefore, our main purpose in this work is to analyze Omur
Eke's, who is both woman and artist, woman images. The woman image is the main
focus of Omur Eke's artwork and this image has been taken up in a variety of gender
contexts with various descriptions. Particularly, the loneliness of women in modern
life, the happiness or sadness of women in urban life, the areas of her liberty, the
abuses that are exposed, her femininity and psychology while self-expression is being
shaped in daily activities. The artist presents the dailylife woman considering
traditional perceptions and its aesthetic values in its current period. Moreover, she
illustrates it in her paintings enriching with her own style.

Keywords: Omur Eke, Women Images, Gender
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GIRiS

Sanatin islevsel Ogelerinden biri olan imge, nesnenin zihindeki
yansimasi olarak; fiziksel bir algilamanin {rettigi bir duyumun yeniden iiretilmesidir
(Friedman, 2004: 80). Imge, genelde bir nevi sanatta gercedin yansimasinin
Ozgiinliigi ve onu kavramsal diisiinceden ayirt eden “sey” olarak gercekligin
sanatsal ¢agrisimi olarak anilir. Sanatgmin bilincinde olusturulan sekliyle, sanatsal
imgeler, nesnel diinyanin 6znel tasarimidir. imgeler, bizlere bir seyler sdylemekten
ziyade, bir kismmin sozciiklerle ifadesi ¢ok zor olan bir olanak ve olasiliklar alanini
oniimiize koymaktadir (Turgut, 1991: 189; Leppert, 2002: 17). Imgelerin tiimii
insanlar tarafindan olusturulmustur ve yeniden iretilmis goriiniim; zaman iginde
cagristirdigi olgunun her daim Online ge¢mis, imgelenenin kisilere nasil
goriindiigiiyle ilgili bilgi verme gorevini istlenmistir. Kadin imgesi ise uzun
zamandir i¢inde bulundugu ¢agin her bir béliimiinde kendine bir yer bularak varlik
gostermistir. Plastik sanatlar i¢indeki gelisimi dikkate alindiginda dénemiyle birlikte
kabuk degistirerek yorumlanmistir. Sosyal yapi i¢indeki roliiniin sanatta imgesel
yansimasi olarak kadin imgelemi, ¢aginin sosyal degisimine paralel olarak estetik
doniisiimler geciren bir 6ge haline gelmistir. Sanatin baslangicindan bu yana kadin,
farkli kiiltiirlerde ve zamanlarda sanatin vazgecilmez esin kaynagi olarak varligini
siirdiirm{istiir.

Sanat yapitlarinda temsil edilen kadin imgesine en eski ¢aglardan giiniimiize
kadar; tapilan tanri¢a kadin, seyredilen kadin ve tiiketim kiiltiiriniin nesnesi olarak
kadmn rolleri yiiklenmistir. Bu siire¢te kadin ve erkek toplum tarafindan olusturulan
rol alanlarina yerlestirilmistir. Yasamin iki 6nemli dinamigi olan kadin ve erkek;
ylizyillar icerisinde ge¢irdigi sosyolojik doniisimler sonucunda ortaya ¢ikan
ayrimlarla, iki farkli tiir olarak cinslerin rollerinin tanimlanmasinda yol gosterici
olmustur. Biyolojik ve toplumsal olmak iizere cinsiyet kavraminin iki farkli boyutu
vardir. Cinsiyet (sex); insanlarin dogustan getirmis olduklar1 fiziksel ve biyolojik bir
ozelliktir ve insanlar1 kadin ve erkek seklinde iki cins altina gruplandirir (Kirman,
2011: 68). Toplumsal cinsiyet (gender) ise kadinin ve erkegin sosyal olarak
belirlenen rol ve sorumluluklartyla ilintili bir kavramdir. Buradan toplumsal
cinsiyet, biyolojik farkliliklardan Gte, kadin ve erkek olarak toplumun bizi nasil
gordiigli, nasil algiladigi, nasil diisiindigii ve nasil davranmamizi bekledigini
tanimlayan bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Bagka bir ifade ile toplumsal cinsiyet,
kadin ve erkege bigilen rollerin toplumsal olarak iretildigini ifade eden kiiltiirel
yapilanmadir. Bu, farkli iki cinse kiiltiirel ve toplumsal olarak giydirilmeye ¢alisilan
rol ve sorumluluklarini ifade eder (Dékmen, 2006: 3-12). Yasam igerisinde yer alan
kadin ve erkek, cinsiyetleri geregince kendi baslarina biyolojik bir varlik iken;
toplumsal alana girdiklerinde, bu yapidan farkli olarak toplumsal rol ve degerler
elbisesini giyerler. Dolayistyla cinsiyet kavrami igin biyolojik ve fizyolojik unsurlur
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¢agrisim yaparken; toplumsal cinsiyet kavrami i¢in kiiltiirel yapinin beklentileriyle
iliskilendirilir (Ersoy, 2009: 227). Yasambilimsel anlamda cinsiyet ile toplumsal
cinsiyet kavramlar1 arasindaki ayrimi biyolojik ve kiiltiirel etkenler belirlemektedir.
Cinsiyet ayrimcilig1 ise her alanda varhigini siirdiiren ve ¢ogu kez bir ideoloji giiciine
sahip bir kavramdir ve kadinlar aleyhine yapilandirilan rolleri ifade eder (Tanilli,
2006: 211). Kadina bakis agisin1 vurgulayan, bilinen en eski drneklerden biri olan,
klasik yunan mitolojisindeki Pandora mitosu, cinsiyet ayrimcilig1 agisindan yerinde
bir ornek olabilmektedir. Cinsiyet ayrimciligi, erkeklerin egemen oldugu bir
toplumda, kadinin erkege gore ikinci planda goriilmesiyle ayrimciliga maruz
kalmasi1 olarak yorumlanabilir. Toplum tarafindan olusturulan bu diizenleme yani
kadinin ve erkegin bir birine gore deger bakimindan kiyaslanmas: kadinin oldukga
basit ve degersiz algilanmasina sebep olacak yapilanmalar, cinsiyet ayrimciliginin
olugsmasima gostergedir (Tanilli, 2006: 19-20). Zamanla sekillenen deger algilart
toplumda hem kadinin hem de erkegin yasamini sekillendirirmistir. Siire¢ icerisinde
bigilen kaliplar arasinda kadinin sosyal konumu degigmis ve kadin kendi kimliginin
bilincine varmak istemistir. Burada bahsedilen kimlik kavrami bireyin tanimlanma
bi¢imini olusturmaktadir. Bireyin kimlik 6zelligi bir siniflama igerisinde ele alinir.
Bir anlam tastyicist olarak kimlik; bireyin toplumdaki yerinin hikéyesini kendisine
ve bagkalarina anlattigi yontem olarak yorumlanirken bireyin aidiyetlik
gostergelerinin biitiinii olarak goriiliir.

Kadmin gorsel tarihi onun toplum igindeki gelismesini ve yerini anlatir. Bu
zaman igerisinde kadina bigilen farkli roller kadin imgesinin farkli zamanlarda farkl
algilanmasma yol agmistir. Calismaya konu olan kadin imgesini eserlerinde ana
tema olarak kullanan Omiir Eke, uzun yillarindan beri siirdiirdiigii resim
caligmalarina Abidin Elderoglu’nun da destek verdigi A. Cevdet Semsioglu
atdlyesinden ve Celal Giinaydin’dan ders alarak hiz katmistir (www.omureke.com,
2017). Miirside Igmeli, Zeki Serbest, Veysel Giinay, Yusuf Toprak gibi sanatgilarin
sanatsal rehberligiyle kendini daha da gelistirme imkani yakalamistir (Tok, 2006:
92). Ik kisisel sergisini 1990 yilinda Denizli Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’nde
agmig ve 1998-2001 yillart arasinda kendi agmis oldugu EKE Sanat Galerisini
yoneticiligini yapmistir. 2002 yilinda agilan Atdlye Mavi’'nin kurucu iyeligini
yapmis, 1998 yilindan beri yerel bir gazetede sanata ve hayata dair kdse yazarligi
yapmaktadir. Ayrica bazi aylik dergilerde daimi olarak ¢ikan yazilari ve yine birkag
arkadas ile birlikte ¢ikardiklari deneme tiiriinde “Denizli Beslisi - Yola Devam” ve
“Bizden Anilar” isimli iki tane kitab1 bulunmaktadir. Giiniimiize kadar, Paris’te
bulunan, Tirkiye’yi Fransizlara daha iyi tanitmayi amaglayan bagimsiz Tirk ve
Fransizlar tarafindan kurulan Anadolu Kiiltir Merkezi’nde (Le Centre Culturel
Anatolia/Paris) 2005 yilinda agtig1 sergisi de dahil olmak tizere 16 kisisel ve 18
karma sergiye katilmistir. Yurti¢i ve yurtdist birgok &6zel koleksiyonda eserleri
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bulunan Omiir Eke calismalarim1 kendi 6zel atdlyesinde siirdiirmektedir
(www.omureke.com, 2017).

Sanat yagamini 6grenme lizerine kuran sanat¢inin resimlerinde kadin imgeleri
on plandadir. Ozellikle, kapali mekanlardaki eglence diinyasindaki kisileri, kent
yasami igerisindeki insanin mutlulugunu ya da mutsuzlugunu bir sanat¢1 duyarliligt
ile yansitmaya caligmaktadir. Resimlerinde renkgi ve lekeci tavrin hakim olmast
eserlerini oldukga ¢ekici kilmaktadir (Tok, 2006: 92).

Kadin imgesini resimlerinin ana temasi olarak kullanan Omiir Eke’nin
kurgusal kompozisyonlarinda kullandigir diizenlemeler disavurumsal bir tavirla
Ozgiinliik kazanmaktadir. Caligmalarinda dikkat ¢ekici bir renk ve kurgu zenginligi
hakimdir. Sanat¢i, resimlerinde fir¢asinit naif ve etkileyici gegislerle kullanir. Telas
ve heyecanla boyanan g¢aligmalarinda zihinsel imge yoluyla ¢agrilmig gibi anlik ve
kisa siireli bir izlenimle figiirler viicut bulmus gibidir. Calismalarinda, hizli ve
icgiidiisel firga vuruslaryla, parlak renklerle, etkili vurgulariyla ve zinde
cizgisellikle 6znel, canli ve samimi bir anlatim goézlenir. Objelerini sinirlarken bazen
koyu c¢izgilerle bazen de =zit veya farkli renk degerleriyle anlatimim
giiclendirmektedir. Yapitlarinda izleyende dinamizm ve igtenlik duygularini
uyandirmaktadir. Imgelerin psikolojik durumlar1 bazen anatomik duruslariyla bazen
yiizlerindeki ifadelerle vurgulanirken resme giren insan disi semboller ya da
kullanilan canli renkler anlatimi giiglendirmektedir. Diislenilen mutlu ve coskulu
yasam, aska duyulan o6zlem, 6zdeki 6zgiirlik, modern yasam igerisindeki kadinin
yalmizlig1 ve otekilestirilmesi gibi yorumlarla harmanlanan betimlemeler, kullanilan
carpici renklerle birlikte niiktedan bir dille anlatilmigtir. Eke’nin sanatinda bigim
bakimindan ¢ok da farkli sayilmayacak ancak sadece konu bakimindan ayrima
gidilecek g¢esitlemelerle karsilasilabilir. Kent yasamindaki ortamlar, eglence
mekanlari, barlar, kafeler, miizisyenler, caz miizik yapilan salonlar ve portreler
calistigr konulart olusturmakla birlikte, ¢ocuklugunu yasayamayan gen¢ kadinlar,
istismara ugrayan kadinlar, daha kendi kimligini taniyamadan evlendirilen geng
kizlar dikkat gekici tiretimleri arasindadir. Hangi mekanda olurlarsa olsunlar yaptig:
her ¢alismanin ana temasi kadindir. Ancak kendine has imgesel yorumlarinda,
hayatin gerceklerini goz ardi etmeden toplumsal cinsiyet baglaminda ele aldig1 kadin
imgesi, onun firgasiyla farkli agilardan ele alinmstir.

Plastik sanatlarda siklikla kullanilan kadin imgesini eserlerinde merkeze
alarak kullanan sanatgi, toplumsal cinsiyet baglaminda giiniiniin kadin kimligini
6zgiin sanatsal diliyle yorumlamaktadir. Omiir Eke nin resimlerinde kadin imgesine
yaklagimi, sanat¢inin; yasadigi déneme ve anlayisa bagl olarak kadinin toplumsal
kimligiyle degerlendirilmeye caligilmistir.
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KADIN iIMGESi BAGLAMINDA OMUR EKE’NIN ESERLERINDEN
ORNEKLER

Toplumsal yapidaki olusumlar, yasanan olaylar, i¢inde bulunulan déngii nasil
sanat1 etkiliyorsa; Omiir Eke de yasam icinde var olan kadmin durumundan
etkilenmis ve sanatina konu edinmistir. I¢inde bulundugu dénemin kiiltiirel
belirleyicileri dlgiisiinde kendini ya da iginde bulunulan durumu sorgulayan Omiir
Eke, resimlerinde kadin figlirlinii vazgegilmez bir imge olarak yorumlamakta ve
merkezinde kadimin oldugu, kadna ait diinyay1 kurguladig1 ¢alismalarinda 6zgiin bir
anlatim dili sergilemektedir. Popiilist bir sdylemin ¢ok ilerisinde, kendi hikayesini
var eden resimlerindeki kadm figiirleri, kendi yasamsal dongiisii iginde verilir.
Segilen figiirlerdeki etkili psikolojik anlati, kadinin kapali kapilar arkasinda kalmis
gizli diinyasmi, varligmi ortaya koyma miicadelesini sanatsal dille ustaca
sunmaktadir.

Omiir Eke resimlerinde giiglii bir gdzlem giiciiniin etkili ¢cagrisimlari vardir.
Kurguladigi ¢aligmalarinda izledigi insanlart ve durumlar igsellestirdigi, saglam bir
¢oziimleme yaptigi gozlenir. Farkli bakmak ve gordiigiinii algilamak sanatginin
yiikiimliiliigiinde olan bir durumdur. Tam da bu noktadan hareketle, Omiir Eke de
eserlerine gordiiklerini ve algiladiklarint yansitmis, yogunluklu olarak; toplum
i¢indeki kadimni, glinliik yasanti i¢indeki hallerini disavurumcu bazen de fantastik bir
atmosferde sunmustur. Kisinin en iyi bildigi seyi yapmasi temelinden; kendi
yasamindan, ¢evresinden ve hemcinslerinin duygu durumlarindan beslenerek
resimlerini iiretmistir. Resmi izleyiciye sunacagi yogun bir sosyal veya ideolojik
mesaj kaygisiyla degil, izleyicide farkindalik olusturma, kendini sorgulama siirecini
yasatmak amaciyla yapmaktadir.

Iginde bulundugu sosyal diizenin sahitligini yapan kadmin duygusal
derinligini ele aldigi c¢aligmalarinda, giinliikk yasantisi icinde ¢ok sayida gii¢ligii
kargilamak zorunda olan kadinin durumunu ortaya koymaktadir. Kendilerine bigilen
toplumsal hiikiimlere ve sinirlamalara elestirel bir bakis agisin1  giindeme
getirmektedir. Giliniimiizde kadin, mevcut yasamsal aliskanliklarin goébeginde
bulunan kiiltiirel yaklagimlarin magduru olabilmektedir. Hangi ortamda yasiyor
olursa olsun, cinsiyetine kargi uygulanan istismarla birlikte kendi i¢ine goémiilmek
durumunda kalabilmektedir. Yapitlarini  olustururken itiraz ettigi sadece
otekilestirilen, kadin ruhundan bihaber bir toplum yapisinin varligi degildir,
evlerinin objesi olmus, ¢evresinde olan bitenden haberdar olmak istemeyen, ilgisiz
ve goniillii olarak evine kapanmig kendi ger¢ekliginde diinya kurmus, diizenin i¢inde
savrulanlara da tavir gosterir. lyi bir gdzlemle yapitlarina segtigi konuyu
olustururken ¢evresinde var olan gerceklikle kendi gergeklerini harmanlayip sunar.
Seyircisinin kendisinden veya ¢evresinden bir seyler buldugu, yakin hissettigi
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samimi ve dolaysiz diizenledigi kompozisyonlarinda kurgu ve gercek bir arada yer
alir.

Omiir Eke’nin resimlerinde sectigi mekanlar, izleyicisine hig¢ de yabanci
degildir. Utopik veya ulagilamaz bir diizen iginde sunulmamamaktadir. Sade,
alisilageldik bi¢imi sayesinde resim izleyiciyi yapitin igine ¢agirir ve oraya aitlik
hissi dogurur. Ancak hicbir zaman mekan, segilen konuyu ya da figiri
bastirmamaktadir. Kurgulanan alan konuyu desteklemek, figiirleri 6n plana
¢ikarmak icin diizenlenmektedir. Konular1 ve kisileri insani boyutta yorumlayan
sanatgt, toplumu olusturan iki dengeden biri olan kadin figiiriinii hep giindeminde
tutmustur. Boylelikle resimde islenen konu ve figiiriin i¢inde bulundugu duygu
durumu izleyiciyi etkisi altina almaktadir. insana ve yasama dair iirettigi caligmalar,
hayata olan bagliliginin, onu ciddiye aldiginin gostergesidir.

Onun resimlerinde kadin imgesi her tirlii yapmacikliktan uzak, abartidan
arindirilmig, i¢ diinyasini ya da duygusal yapisini gizlemeden aktarilir. Figiirlerin
yiizlerindeki ifadeler, bedendeki vurgulanan durus, verilmek istenen konuyu iletmek
i¢in ifade araci olarak kullanilir. Figiirlerde yapilan bilingli deformasyon ve renk
oynamalart bi¢imin saglamligint kuvvetlendirerek eserlerini ¢arpici hale getirir.
Caligmalarimi anlik, sanki belleginden gelir gibi kisa siireli ve icgiidiisel sekilde
resimler. Figiirlerinde meydana getirdigi yiizlerin hatlarini belirsizlestirse de genel
bi¢im heyecan ve telasla boyanmislik hissi yaratir. Konu, figiir ve nesne arasinda
kurdugu organik baglantili ¢aligmalarinda kullanilan objeler bilingli bir tercihin
tirtintidiir. Farkli yapidaki figlirler konunun anlatimimi giiglendirmek igin plastik
anlatida kendine yer bulur. Figiiriin kimligi ve duygular1 hakkinda ipuglarini
kolaylikla bulmamiza yardimci olur. Imgeleri kimi zaman statik, kimi zaman
diisiinceli, kimi zaman eglencelidir. Ancak higbir zaman depresif ve tiikenmis
degildir, i¢inde hep bir umut ve ¢dziim arayan tarafi vardir.

Resimlerinde kullandigi renkleri konuya gore sectigi ve bunu yaparken de
zengin igsel hazinesinden yararlandig1 agikg¢a goriiliir. Figiirlerin her birine anlam ve
estetik deger katmak amaciyla kullanilan renk degerleri, resimde islenmis figiirlerin
egemen olan ruh hallerini yansitmak i¢in kullanilan plastik 6gelerdir. Biitiin bigimsel
Ogeler tam bir uyum ve denge i¢inde resimlenir. Bu siiregte sanatin yalnizca yiizey
estetigiyle var olabilen, arzulan objesi olan kadina cinsiyet¢i sdylemden ¢ok farkli
olarak duygulari olan, bast dik, 6zgiirliige diiskiin ve yaradilisinin bilincinde olan
figiirler olarak ele alinmistir.

Omiir Eke’nin resimlerine bakildiginda, kadm yerelin dtesinde evrensel bir
kimlikle sundugu goriiliir. Oteden beridir kadina dikte edilen, kadinin kosulsuz
kabullenisi istenen rol ve normlara karst adaleti arayan hakli direnisi ¢aligmalarinda
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gozlenebilir. Uzeriden ¢ikar saglanan, haksizliga ugrayan, otelenen, kiymeti
azaltilan kadinlarin hikayeleri kendi sanatsal diliyle eserlerine yansitilir.

Resim No: 1 Omiir Eke, Isimsiz, 2009, t.ii.y.b., 103x103

Sanat¢inin Resim No: 1°deki ¢alismasini, sirtina miizik aletini almig, basinda
tacli minik bir gelin duvagtyla, lizerinde blue jeaniyle giinliik kiyafetleri i¢inde olan
bedeninin yarisina kadar betimlenmis bir figlir olusturmaktadir. Eserdeki kadin
imgesi, ataerkil diizen igerisindeki geleneksel rolilyle veya cinsel kimligiyle 6n plana
¢ikartilmamistir. Yorumlanan kadin imgesi, iginde bulunulan dénemin getirisi olan
kadinlardan beklenen, onlara giydirilen eve aitlik kavraminin disina ¢ikilarak
beklenenin aksine harici bir mekéna taginarak dig alanda resimlenmistir. Mekani
olusturan diizlem 6zel bir alani temsil etmemekte, herhangi bir evrensel mekéani
cagristirmaktadir. Resmi olusturan dgeler hafif konturlarla sinirlandirilmis, kullanilan
15tk da smirlandirtlan bolgeleri kolaylikla fark etmemizde yardimer olmustur. Tiim
bicimsel Ogeler tam bir denge iginde resimlenmistir. Agik-koyu degerleriyle
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dengelenmis olan resmin armonisi, sicak ve soguk renklerin tutarli kullanilistyla
figiiriin bigimsel yapisini 6ne ¢ikarmis ve kompozisyonu gii¢lendirmistir.

Eserde figiir gecmisiyle gelecegi ya da toplumun gergegiyle kendi gergegi
arasinda tercih yapilmaya zorlanmis ancak ne kendi kimliginden vazgegmek ne de
yasadigi toplumu karsisina almak istemis sekilde yansitilmistir. Figilirlin geriye
donmekle donmemek arasinda kalarak verildigi durusu bas hareketiyle
biitinlenmektedir. Figiiriin sunulusuyla aktarilan yogun enerjisi bir baskaldir
niteligindedir. Bu baglamda toplumsal cinsiyet rolleri agisindan kutsal ve idealize
edilmis tiiketim nesnesi olarak degil, kendine ait alani ve umutlar1 olan birey
kimligiyle betimlenmistir. Bunu vurgularken siddetsel 6geler kullanmaya
bagvurmamig, tercihini naif ve dengeli bir tutum iginde sunmaktan yana
kullanmigtir. ~ Figiliriin sirtina yiikledigi gitar kilifi kendi 6zgiirliik alanini ve
egemenlik sinirlarint daraltan, kadini yok sayan her seye karsi direncini temsiller.
Kadmin kiiltiirel olarak belirlenmis cinsiyet rollerini reddettigi ¢aliymasinda, figiiriin
sol elinde betimledigi kirmiz1 giille kadinin igindeki aski, sevgiyi, tutkuyu, duygusal
yoniinii ortaya ¢ikarir. Eserine yansiyan kadin imgesi, kente ait, cagdas yasamin
igerisinde ancak i¢inde bulundugu sosyolojik giydirmenin psikolojik hesaplasmasini
sirdiiriir nitelikte verilmistir. Eserinde ciddi miicadeleler kazanan kahramanlik
Oykisii sunulmamistir ancak, figiiriin okunan naif isyani, derin anlamlar tasiyan
baskaldirict tutumla betimlenmistir. Kadina bigilen toplumsal rollerin ve hak ettigi
Ozgiirliiglin elinden alinmasinin ve Gtelenmisliginin olusturdugu gerilimin ruhsal
aktarimini imgelemektedir.

Resim No: 2 Omiir Eke, isimsiz, 2009, t.ii.y.b., 130x100
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Omiir Eke’nin Resim No: 2’deki galismasina baktigimizda; kompozisyon
dengesi klasik tglii figiir {izerine kurulmustur. Asiri siisli bicimde betimlenen
figiirler ortamin keyfini ¢ikarmakta ve baska bir diinyaya kars ilgileri yokmus halde
sunulmustur. Resmin saginda ve solunda kalan iki figiir kendilerine bigilen &gretileri
kosulsuz kabul edip, giiniinii gegirmek istermis gibidir ve bu durumu anlamsiz
bakislartyla  desteklemektedirler. Masa lizerine yerlestirilen pastalar ve
atistirmaliklar yemelik, eglencelik bir rutini ¢agrigtirmaktadir. Bu iki figiirden sol
taraftaki figiir ise ictigi kahveyi bitirmis ve kahve fincanini kapatmak iizere
betimlenmistir. Merkezde kalan bagkarakter 6zgiivenli ve hicbir seye aldirig etmeyen
durusuyla diger figiirleri yonlendirir niteliktedir. Birbirlerinden ¢ok da farkli
olmayan karakterler izleyende yaratilmak istenen duyguyu pekistirmektedir.
Kompozisyonun renk armonisindeki seyircisinde olusturdugu olumlu cagrisimin
tersine, figiirlerdeki iizerine deger bigilen toplumsal rollerin kosulsuz kabulii ve
normallestirilmesiyle olugan dilemma izleyicisine resmi okumaya davet etmektedir.
Resimdeki renk ¢esitliliginin ve figiirlerdeki duygusal ¢agrisimin ikilemi iginde
yaratilan gerginlik arka planda ve resim yiizeyine yer yer serpistirilen soguk renk
kullanimiyla dengelenmistir. Eserde kullanilan figiirlerin hikayesini saklamak
istenmesinin Stesinde figiirlerden kendileriyle ve gelecekleriyle ilgili ciddi bir kaygi,
beklenti, umut ya da umutsuzluk durumu okunamamaktadir. Kullanilan kahve
fincan1 imgesi toplumumuzda &6zellikle belli bir ziimreyi olusturan kadinlar arasinda
onemsenen; gelecegi okuma, ileriye dair bilgi edinmekten ziyade iyi seyler duymak
isteyenlerin tercihi olan bir nevi terapi niteligi tasiyan bir anlayis olarak
yorumlanabilir. Ayaklar1 yere saglam basan bir tavrin gostergesi olmayan fal
kavraminin resimde bilingli bir gekilde kullanimi, resmi biitiinleyen tiim nesneler ve
figlirlerdeki anlati aslinda sanatginin higbir amaci olmayan, yasam felsefesini
yemeye, eglenmeye, 6zgirliigli elinden alinarak kendine bigilen rolleri sorgusuz
kabul edenlere ve kapali kapilar arkasinda giiniinii gecirme hevesinde olanlara bir
gonderme yapmaktadir. Iste§ine sunulmadan bir yasam kurmak zorunda olan
hemcinslerinin haricinde, bir fikri bulunmayan, hayata ve insana dair amaci
olmayan, boyle gelmis boyle gider diisiincesi i¢inde yasayan, toplumun yiikledigi
rol, statii ve kaliplar1 kendi bilinciyle kabul eden ve kendini evlerinin objesi haline
¢eviren tiim kadinlara da isyanini resmin plastik hesaplasmasi i¢inde, kendi sanatsal
diline doniistiirerek yorumlamistir.

www.kalemisidergisi.com 116



DOI: 10.7816/kalemisi-06-11-11 kalemisi, 2018, Cilt 6, Say1 10, Volume 6, Issue 10

Resim No: 3 Omiir Eke, isimsiz, 2009, t.ii.y.b., 150x75

Sanat¢inin Resim No: 3’deki ¢alismasini, merkezde kendi cinsine ait olmayan
ancak tizerinde tasima zorunlugu bicilmis olabildigince egreti duran kravatli erkek
takim elbisesiyle ve gelinlige 06zel etekle basinda duvagi olan kadin figiirii
olusturmustur. Caligmalarinda betimlenen kadin imgesinin 6zgiirlikk¢li tavrina iyi bir
temsil olan kirmiz1 giil, elinden ugup giden 6zgiirliigiine gecici bir ¢dziim iistlenmistir.
Solmak tiizere, dalindan koparildig: igin vaktinden 6nce giigsiizlesen ve bagimni yere
dogru egme egiliminde olan giiliin i¢ taraflarmin hala olabildigince canli kirmizi
tonlariyla tasvirlenmesi kendine dair umudunun hala devam ettiginin gostergesidir.
Arka planin dinamik renk se¢imine kargin figiiriin mutsuz imaji ¢eligmektedir. Bu
tezat durum, resmin temel g¢ikariminin, &zgirliige bir gonderme yaptigi asikardir.
Caligmalarini tasarlarken en bilyilik besin kaynag: olarak kendini kullanan sanatci,
belki de yiizyillar dncesinden kadma genetik aktarimla gelen bilingaltindaki kodlarin
Ozgiir tarafini géstermektedir.

Eserlerinin geneli incelendiginde karsi cinse karsi kasith bir tavri, saldirisi ya da
reddedisi yoktur. Onlar1 dislamamakla beraber denge unsuru olarak goriir (Omiir Eke,
kisisel goriisme, Agustos 2017). Ancak; onun karsi ¢iktig1 kadinin 6zgiirliigiin elinden
alimmasi, kendini gergeklestirmesine izin verilmemesi, istegi haricinde kabullenmek
zorunda oldugu roller ve yiikiimliiliikler altinda ezilmesidir. Kars1 cinsi bu diinyanin
tamamlayict unsuru olarak goriir. Meselesi esitlik degildir, kadinin ve erkegin
birbirini biitiinleyici 6zellikleriyle var olmalari, diizenin bdyle olmast gerektigini
diisiincesidir ve bu diisiinceyi feminen bir tavirla resim diizlemine aktarir.
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SONUC

Tarihsel siire¢ igerisinde gesitli yonlerde gelisim ve degisim gosteren kadin
imgesiyle birlikte 6ziinde kadinin betimlenmesi, birgok ressam igin eserlerinde tema
olarak arzulanan konularin basinda gelmektedir. Kadin imgesinin yasanilan dénemle
ilintili olarak plastik sanatlarda her daim kullanilmasi, kadinin; resim sanatinda ne
derecede biiyiileyici bir etkiye sahip oldugunun gostergesidir.

Biyolojik kimliklerinin 6tesinde toplum ve kiiltiir bileskesinde degisik rollerde
karsimiza ¢ikan kadm imgesi Omiir Eke’nin resimlerinde sanatcimin kendi bakis
acisina gore yorumlanmaktadir. Kompozisyonlarinda kullandigi yogun duygular
barindiran bedenlerin ifade edilis bi¢imi sosyal ortam iginde yasayan kadinin
karsilagtig1 zorluklara, ona bigilen kaliplara ve bu normlara direnisine génderme
yapmaktadir. Eke’nin eserlerinde ele aldig1 kadin imgesi kutsi ya da metalastiriimis
degil, ona basta bicilen haklarini arayan, denge taraftari olan kadin kimligiyle
verilmistir. Eserlerinde iginde yasadigi ¢ag1 sorgulayan, kadin kimliginin
farkindaligtyla modern yasam ¢izgisi i¢inde siiren yalnizligi, umutlari, 6zgirliigi ya
da kisitlanmisligi, sosyal hayat igerisindeki giinlilk eylemleri ¢ercevesinde diisiinsel
ve sanatsal diinyasinda kendine has resimsel diliyle ele alinmigtir.
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