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16. YOZYIL SAFEVi SIRAZ MUSHAFLARINA BiR
ORNEK (TSMK. EH.48)

Ridvan AK'

(04

Sanat kigilerin katkilar1 ile bereketlenen bir 6gedir. Gegmiste devlet
yoneticilerinin katkilari da tezyini sanatlar agisindan ¢ok 6nemli bir yer teskil etmistir.
Yéneticilerin Islam catis1 altinda olmasi 6zellikle mushaf iiretiminde bu tesviklerin
onilinii agmustir. Sanatkarlara olan destek sonucu tezyini sanatlar gelismis ve
¢esitlenerek iretimleri ¢ogalmistir. Hatta yazma eserlerin 6zellikle mushaflarin,
zamaninda devletlerarasinda en degerli hediye olmasi ne kadar ihtimam gordiigiiniin
kanitidir. Tiirkler haricinde sanata olan destegin en biiyiigii Safevi devleti tarafindan
saglanmistir. Zamaninda sahlarin sanat ve sanatgiya verdigi deger gelismenin en
o6nemli kismini teskil eder. Tezyini sanatlar igerisinde yer alan tezhip sanati da bu
geligmeler ile ilerlemis, incelmis ve gesitlenmistir. Caligmanin konusu olarak segilen,
Topkapt Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi Emanet Hazinesi 48 numarali Mushaf, Safevi
sahlarmim verdigi destek ile tezhip sanatinin ne denli gelistigine ¢ok giizel bir 6rnektir.
Eser H.980-95 (M.1572-86) tarihli ve 49,5 - 31,3 cm ebatlarindadir. Hattati
doneminin en iinliisii Sirazli Abdulkadir el- Huseyni, miizehhibi ise, Muhammed bin
Taceddin Haydardir. Eserin her sayfasi karsilikli tam sayfa bezemelidir. Bezemelerin
tasarim Ozelligine bakildigina mushaf bezemelerinde simdiye kadar gériilmemis bir
ornektir. Mushaf tezyininde hi¢ goriilmeyen tasarim kurgularma ve sonsuzluk
anlayisma bu eserde hi¢ olmadigi kadar yer verilmistir. Ozelikle Osmanli
yazmalarinda ¢ok nadir goriilen falname bu eserde 12 sayfa kadar genis bir anlatim
bulmustur. Bu o6zellik bile yazmanin ne kadar nadide bir eser oldugunu
gostermektedir. Mushaf’in tasarim kurgusu tarafimizca sekiz ayr1 grup igerisinde
degerlendirilip incelenmistir. Bunun haricinde motif zenginligi ve teknikleri
aciklanarak eserin genel bir tanitim1 yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, mushaf, tezyini
sanatlar, Safevi, Siraz

' Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk Sanatlari Yiiksek Lisans Ogrencisi,
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AN EXAMPLE FOR 16th CENTURY SAFAVID
SHIRAZ THE KORAN

(TSMK. EH:48)

ABSTRACT

The art was improved by people’s ideas. In the past, state executives who
contributed the tezyini arts had an important role. The result of the support to the
artists, the tezyini arts had been developed and diversified. Their productions have
increased. It is proof that the importance of calligraphy writings, especially the Koran,
was the most precious gift among the states at the time. The contribution of different
regions added as well as Turkish civilizations contributed. Safavid Empire was the
most contributing state to the art except the Turks. The value that the Shahs give to
the arts and artists at the time is the most important part of the development. The art
of illumination, which is included in the ornatent arts, has progressed, thinned and
diversified with these developments. I choose as my studying of the number of 48 the
Koran in Topkap: Palace Museum Library the Treasure entrusted. The Koran is the
most important example of the Safavid Shahs contribution of illuminated manuscript.
This work is dated 980-95 (1572 M.-86) and 49.5 — 31-3 sizes. Sirazli Abdulkadir el-
Huseyni was the calligraphist and he was the most famous calligraphist of the period.
Muhammed bin Taceddin Haydar was the illuminator. Each page of the work is a
complete full page ornament. The Koran ornament is an example that has not been
seen until now.In this work, as much as it is never mentioned, has been given to the
design fiction and infinity understanding that are never seen in the Koran’s ornament.
In particular, Falname, which is very rare in Ottoman writings, has found as much as
12 pages in this work. This feature even shows how rare the work is. The design of
the Koran was evaluated and examined by eight different groups. In addition to this,
motif richness and techniques are explained and a general presentation of the work
was made.

Keywords: Topkapi Palace Museum Library, The Koran, Tezyini Arts,
Safavid, Shiraz.
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Giris

Safevi Devleti, Iran cografyasinda yaklasik iki yiiz elli sene hiikiim siirmiistiir
(1501-1760). Batida Osmanlilar, kuzeybatida Giircii ve Ermeniler, kuzeyde Ruslar,
kuzeydoguda Ozbekler, Doguda Afganlar, giineyinde iran Kérfezi ve Umman
Denizinin bulundugu alanda giiglii bir devlet kurmuslardir. Adini merkezi Erdebil’de
bulunan Safeviyye tarikatinin Piri Seyh Safiyyiiddin’den almistir. Safiyyiiddin’in
etnik kokeni belirsizdir. Bununla birlikte 6zellikle Safevi Devleti’nin kurulmasindan
sonra yazilan eserlerde, onun Hz. Ali soyundan geldigi ve yedinci imam Misa el-
Kazim’a dayandig ileri siiriilmistiir(Giindiiz, 2007: 451) Safevilerin etnik kokeni
noktasinda tartigmalar olsa da, devleti olusturanlar Tiirk kabileleri oldugundan, bu
kategoride degerlendirmek yerinde olacaktir. iran cografyasinda hiikiim siiren
hanedanlik, kendinden 6nce bu cografyada hiikiim siiren devletlerin, 6zellikle
Timurlu, Akkoyunlu, Karakoyunlu ve Tiirkmen geleneginden gelen sanatkarlarla bu
mirasin devamini ve gelismesini saglamislardir(Sancaktutan, 2010: 2). Devlet ilk
kurulusunda kii¢iik bir hanedanlik iken Akkoyunlu devletinin kizlariyla evlilik yolu
ile elde edilen akrabalik ve Tiirkmen asiretlerinin dostluklari ile yavas yavas
kuvvetlenmislerdir(Derman, 2013: Ders Notlar1). Hiikiimdarlar iyi bir sanat
destekgisi olmuslardir. Hatta bu destek saray gevresindeki iist diizey gorevliler ve
varlikl aileler arasinda da yayilmistir. Safevi hilkiimdarlarinin himaye ettigi nakkas
ve hattatlarin, yapilardaki mimari tezyinatin1 diizenledigi, hali desenleri ¢izdigi,
seramik, metal ve cam egyalarin sekil ve siislemelerini belirledigi bilinmektedir.
Bunun diginda saray kiitiiphanesinin idareciligini yapan bu sanatkarlar, devletin
resmi yazigsmalarinda ve torenlerde gorev almigtir. Bu donemde sanat ve sanatkarlara
dair cesitli eserlerin yazilmis olmas: sanat tarihi agisindan ayri bir Onem
tasir(Beksag, 2007: 458). Donemin hediyeleri arasinda en degerli olam1 yazma
eserler oldugundan hiikiimdarlar ve varlikli aileler tarafindan birgok eser siparis
edilmis ve hediyelesme yoluyla el degistirmistir. Bu sebeple; Safeviler’de kitap
sanatlarinin Grnekleri Osmanhlar’da oldugu gibi saray nakkashanesinin® etkinligi
olarak, sadece payitahtta hazirlananlarla sinirli kalmamistir. Payitaht haricinde
Tebriz, Kazvin, Herat, isfahan, Meshed gibi bélgeler kitap sanatlarmin drneklerinin
hazirlandig1 yerler olmustur(Tanindi, 2009: 265).

2 Nakkashane: Saray biinyesinde yer alan, miizehhip, musavvir, nakkas ve miicellit
ile yardimcilarinin ¢alistigi yer.
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Safevi Siraz Mushaflarn

Safevi devletinin kurulugsundan yikilis siirecine kadar baskent sirast ile
Tebriz, Kazvin ve Isfahan olarak degismistir. Baskent degisimi ile sanatc1 ve eserler
de yer degisiklikleri yasamiglardir. Bu etki ile sanatkarlar arasindaki iletigim
gliclenmis ve birbirlerinden etkilesimler olmustur. Safevi doénemindeki sanat
merkezlerinde ¢alisan sanatkarlarin bir ¢ogu Tiirk asilli idi. Hatta o donemin giiglii
devleti olan Osmanli sarayma buradan birgok sanatkdr gitmistir. Yine Safevi
sarayinda da Tiirk ve Acem asilli sanatkarlar bir arada sanat ortaminda ¢aligmalarini
siirdirmiistiir. Bu sebeple ortaya ¢ikan bu sanat eserlerinde irk, millet ayrimi
yapmak olduk¢a zordur(Ozcan, 1998: 70).Hatta buna &rnek olarak Osmanl
Sernakkasi® Sahkulu verilebilir. Yavuz Sultan Selim zamaninda Caldiran Seferinde
savas ganimeti olarak Osmanli’ya getirilmistir. Once Amasya’ya oradan Istanbul’a
gonderilmis ve basarilari sonucu Sernakkasliga kadar yiikselmistir. Bu donemde,
Tiirk sanatkérlarinin etkisi ile iran sanatinin en parlak doénemi yasanirken, Tebriz,
Kazvin, Isfahan, Herat, Siraz ve Meshed gibi 6nemli sanat merkezleri 6ne ¢ikmistir.
Merkezler arasinda Herat’ta (15.yy sonu ile 16.yy baslar) giicli geometrik
tasarimlar kullanilmigtir(Derman, 2013: Ders Notlar1). Buna nazaran Siraz ve
Tebriz’de geometrik unsurlardan uzak daha ziyade paftali ve dendanli tasarimlar
mevcuttur.  1580-90 yillarinda yazma eserlerin ebatlarinda  degisiklikler
goriilmektedir. Yazmalarin ebatlart biiyiimiis ve bezenecek alan g¢ogalmistir.
Doénemin baglarinda biiyiik ebatta eser goriilmezken, daha sonralari &zellikle
Siraz’da biiyiik ebathh yazmalarin tiretimi yogunlagsmistir(Derman, 2013: Ders
Notlar1). Tezhip sanati Ozellikle minyatiirli yazmalarda yer yer minyatiirleri
tamamlayict olmakla beraber, kimi zaman minyatiirlerden daha fazla dikkat ¢ekici
oldugu gériiliir(Ozcan, 1995: 14). Tezhipli alanlarin yan1 sira minyatiirlii alanlardaki
tezhip Ornekleri de cogalmistir. Eserlerde ilk sayfada biiyiik bir yildiz veya
madalyon motifi yer alir. Bunun ortasinda kim i¢in yapildigini gosteren Temellik
Kitabesi bulunur. Kimi zamanda bir dua yer alir. Madalyonlu sayfalarda biiyiik
madalyonun alt ve iistiinde iki kiipe seklinde madalyon uglart ile kdselerde de ¢eyrek
madalyonlar yerlestirilmistir. Daha sonra gelen iki sayfada ise, sayfalarin tamamint
kaplayan klasik dikdortgen seklinde levha tezhipleri yer alir. Sayfa kenarlarini genis
bir kusak ii¢ yandan c¢evreler, iclerine ise geometrik bezeme veya yan yana
siralanmug paftalar yerlestirilmistir(Ozcan, 1998: 65). Safevilerde Zahriyeler* detayli

3 Sernakkas: Nakkaghaneden sorumlu olan en tecriibeli nakkas.

* Zahriye: Arkalik, sirthk manasia gelen ve yazma kitaplarda esas metnin arkasindaki sahife veya
sahifelerde yer alan miistakil bezemedir.
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ve c¢ok¢a kullamilmustir. Serlevhalarda® Fatiha suresi ikiye bolinerek karsilikli
yazilmis ve bezenmistir. Ozellikle desenlerde goriilen bulut motifi ve kitabeli
arasulari® bu dénemin vazgecilmez unsuru olmustur. Bezemelerde birbirini takip
eden desenlerde sonsuzluk ilkesi vazgecilmez bir unsurdur. Tarihsel siiregte diger
devletlerin yazmalar1 ile Safevi yazmalari arasindaki en onemli farklilik, eserin
sonuna eklenen Falnamelerdir. Falnamelerin en yaygin tiirii Kur'an'a dayali olarak
hazirlanan eserlerdir. “Falii'l-Kur'an" adiyla anilan bu eserlere, miistakil olarak veya
bazi yazma Kur'an niishalarinin sonuna eklenmis halde rastlanir. Arapga, Fars¢a
veya Tirkge olarak yazilan Falnamelerde birgok ¢esit bulunmaktadir. Bunlardan
harflerin yorumuna dayali falnamede gerekli dualar okunduktan sonra Kur'an-1
Kerim agilir. Sag sayfasinda ilk karsilasilan ayetin ilk harfinin Kur'an'in hangi
ayetlerine delalet ettigi belirtilerek bu ayetlerin manalar1 falda esas almir(Uzun,
1995: 145). Diger dénemlerde(Osmanli, Selguklu vb.) Mushaflarinda ¢ok nadir hatta
hi¢ kullanilmamis olan Falname, Safevi Mushaflarinin vazgegilmez bir 6gesidir. Bu
sayfalar karsilikli birer sayfa oldugu gibi yine karsilikli ii¢ hatta dort sayfa olabilir.
Safevi yazma eserlerinde altin vazgegilmez unsur olmakla beraber altin kadar Lapis’
rengi ile koyu yesil, kirmizi, eflatun, yavruagzi gibi cesitli renkler bolca
kullanilmistir.

Tsmk. Eh.48

Bu déneminin tezhip anlayisina iyi bir 6rnek TSMK. Emanet Hazinesi 48
numarada kayitli Kurdn-1 Kerim’ini verebiliriz. Mushaf Abdulkadir el- Hiiseyni
tarafindan yazilmistir. Doneminin {inlii hattatlarindan olan Sirazli Abdulkadir el -
Hiiseyni sadece Kur’an niishalart istinsah etmistir. Kadi Ahmed’in adin1 Ruzbihan
miizehhiple® bir arada zikrettigi bu hattat Siraz’da dénemin yazitlarimin gogunu
yazmis olan miistensihler’ arasinda zikredilir(Ulug, 2006: 370). inceleyecegimiz
eser haricinde bilinen ii¢ Mushafi daha bulunmaktadir. Bunlardan ikisi Tiirk ve
islam Eserleri Miizesinde, digeri ise Topkap1 Saray1 Miizesindedir."

* Serlevha: Mushafin kargilikli gelen ve ilk ayetlerin yazili oldugu karsilikli bezenmis sayfalardir.

¢ «Arasuyu: Kit’a ve levhalardaki yazi sahasinin ayrilmasi icin yapilan desenlerin bulundugu alandir.”
’ Lapis(Lapis lazuli): Lacivert renkte, icerisinde cok kiiciik altin parcaciklari bulunan bir tas.

§ Miizehhip: Tezhip yapan kisi manasindadir.

° Miistensih: El yazmas: eseri kopya eden kimsedir.

' Tiem. 503 ve 504, TSMK. K.103
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Eserin miizehhibi Muhammed bin Taceddin Haydardir. Sanatkarin hakkinda
pek bilgi sahibi olmasak da bezemesini yaptig1 eserlere bakildiginda, ¢ok genis bir
tasarim ufku oldugunu gorebiliriz. Taceddin Haydar’in bezemesini yaptig1 bilinen
iki mushaf TSMK.’da bulunmaktadir.(EH.67 ve EH.48). Bu yazmalarin haricinde
yurtdisinda bazi miizelerde sayfa halinde bulunan Sahname minyatiirlerinin etrafina
yaptigi bezemeli sayfalar da mevcuttur(Ulug, 2006: 338). Topkap: Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesinde Emanet Hazinesi 48 numarali envanterde kayitli olan Mushaf,
miizenin biinyesinde bulunan en 6zgiin eserlerden biridir. Eser H.980-95 (M.1572-
86) tarihli ve 49,5 - 31,3 cm ebatlarindadir. Eserin her sayfasi tam sayfa bezemelidir.
Sayfalar karsilikli ayni desenlerle bezenmis fakat detaylarinda farkliliklar mevcuttur.
Bu kurali sadece 11b - 12a ve 13b - 14a sayfalar1 bozar ve sadece bu sayfalarin
bezemeleri karsilikli ayni degildir. Eserin tasarim anlayigt bir nevi, sonsuzluk
ilkesine atifta bulunulmuscasina birbirini takip eden geometrik veya dendanh
paftalar kullanilarak tasarlanmistir. Bu tasarim her yonden birbirini takip eden
desenlerden olusur. Paftalar birbirini takip etmesine ragmen, motif tasarimlari, yer
yer ¢alakalem yani desen ¢izmeden sadece fir¢a ile goz karari yapilan ve ¢ok iyi
derecede ustalik gerektiren bezemeler uygulanmis ve bundan dolayr simetrik
yapilmamustir. Yazmada kullanilan motiflere bakildiginda, ¢ift tahrir'' tekniginin
one ¢iktig1 goriiliir. Bu teknik, miizehhibin diger eserlerinde de bolca kullanilmistir.
Hatta bir nevi miizehhibin kendi imzasi konumundadir. Mushafin incelemesini
yaparken, miizeden alabildigimiz 60 adet varak ile ¢caligma yapmak mecburiyetinde
kaldik. Bu varaklar, karsilikli tam sayfa bezenmis ve toplamda 120 varak olarak
degerlendirilmistir.'*

"' Cift Tahrir - Havali - Negatif: Motifi meydana getiren parcalar arasinda tahrir kadar bosluk birakilarak
renklendirilen bir boyama iislubu. Boyamaya once iki tarafli tahrir ¢ekilerek baglandigindan cift tahrir
denilir.

12 o P . . s ~ . o .

Miize biinyesinde bulunan eserin tiim sayfalarini tez konum olarak kullanmak istememe ragmen, miize
yonetimi tarafindan eserin tamaminin yiiksek lisans tezi icin fazla ~ Miistensih: El yazmasi eseri kopya
eden kimsedir.

"2 Tiem. 503 ve 504, TSMK. K.103

"> Cift Tahrir - Havali - Negatif: Motifi meydana getiren parcalar arasinda tahrir kadar bosluk birakilarak
renklendirilen bir boyama iislubu. Boyamaya once iki tarafli tahrir ¢ekilerek baglandigindan cift tahrir
denilir.

> Miize biinyesinde bulunan eserin tiim sayfalarini tez konum olarak kullanmak istememe ragmen, miize
yonetimi tarafindan eserin tamaminin yiiksek lisans tezi oldugu ileri siiriilerek tarafima verilmemekte
wsrar edilmigtir. Bu iglem icin aralikli olarak 2 yi1l kadar siire harcadim fakat bir ¢6ztim alamadim. Ayrica
verilen kisim icin resmi iicretin ¢ok iizerinde bir {icret talep edildiginden iiziilerek sadece 60 varak ile
sinirlt kalmis bulundum.
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Eser Zahriye, iki adet Temelliik kitabeli Zahriye, Serlevha, Unvan Sayfasi,
Hatime Sayfasi'”, Falname sayfalari ile tam sayfa bezemeli i¢ sayfalardan
olusmaktadir. I¢ sayfalarin diizeni ise ii¢ satir muhakkak yazi ile her satirlarin
arasinda yediser satir nesih yazi gesitlerinden olusur. Muhakkak yazilarin zeminleri
calakalem ¢ift tahrir teknigi ile bezenmistir. Yedi satir nesih yazilarin kenarlarinda
ise koltuk tezhipleri uygulanmustir. Koltuk tezhipleri'* her sayfada dort adet
yapilmistir. Desenleri ayni gibi goriinselerde detaylarda yon ve renk bakimindan
farkliliklar bulunmaktadir. Yazi ve koltuk tezhibinin diginda ise cedvel
bulunmaktadir. Cetvelde arasuyu yapilmamis ve altin zemin bos birakilmistir. Bu
bosluk kenar tezhipleri ile igerideki alan arasinda kalarak yogun bezemeyi
rahatlatmistir. Altin arasuyunun her iki kisminda iki yada ii¢ adet renkli iplikler
mevcuttur. Cedvelin diginda kalan kenar suyu kisimlarinda ise ¢ok farkli tasarimlarla
olusturulmus desenler uygulanmistir. Mushafin degerlendirmesi yapilirken,
cetvelinin i¢ kisimlarinda koltuk ve yazi yada tamamen yazi bulundugundan, cedvel
disindaki kenarsulari baz alinmistir.Bu sebeple miizede tiim sayfalarimi gozden
gecirerek inceledigimiz  yazmayi, elimizde bulunan 60 varak 1s18inda
kenarsularindan yola ¢ikarak sekiz gruba ayirdik. Bu sebeple, eseri daha anlagilabilir
ve kavranabilir olmas1 agisindan sekiz ayr1 grupta inceleyecegiz. Bu gruplar Ucgen
Paftali Kenarsulari, Halkarli'® Kenarsulari, Geometrik Paftali Kenarsulari, Ince
Arasuyu ile Bolinmiis Kenarsulari, Cedvele Bitisik Paftali Kenarsulari, Orta Alanda
Paftalanan Kenarsulari, Iplikler ile Bolinmiis Kenarsulari ve Dendan Paftali
Kenarsulari olarak ayrilmistir.

1. Uggen Paftali Kenarsulari: Eserin 6b - 7a, 141b - 142a ve 155b - 156a
sayfalar1 tiggen paftali olarak tasarlanmis ve varaklarin dikis delikleri ¢izgisinden,
kagidin uzun kismina dogru belli araliklarla birbirini takip eden liggen paftalardan
olugsmustur. Karsilikl1 sayfalarin genel goriiniimii bize yazinin bulundugu alanin, bir
nevi desenin iizerine yapilmis oldugu hissini uyandirir. Klasik Mushaflarda pek

" Hatime Sayfasi(Ferag veya Ketebe Kayd1) : Yazma eserlerin sonunda bulunan imzalarmn bulundugu
sayfadir.

" Koltuk Tezhibi: Mushaflarin yada kit’alarm siiliis, muhakkak veya tevki hatla uzun tutulan ilk satir:
altina nesih, reyhani veya rika hatla kisa olarak yazilan satirlarin iki tarafindaki dikdortgen veya kare

sekilli kisimlara yapilan bezemedir.

" Cetvel: Yazmalarda yazi sahasini cerceve icerisine alan ve ekseriya altinla cekilen muhtelif kalinliktaki
cizgilere verilen isimdir.

' Halkar - Halkari: Sulu altinla golge verilip koyu altinla tahrirlenen bezeme iislubu.
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rastlamadigimiz bu tip desen anlayisi, Mushaf bezemeleri arasinda ozgiin bir
¢aligmadir. Miizehhibin bu tasarimi, bezeme anlayisinin ne kadar genis ve donemine
nazaran olduk¢a aykirt oldugunun kanitidir. Cedvelin i¢ kisminda iist, orta ve alt
boliimlerinde “Muhakkak”, ortalarda kalan kisimda ise “nesih” yazi ¢esidi ile ayetler
yazilmistir. Kenarda kalan dikdortgen koltuklarda ise ¢ogunlukla ¢ift tahrir teknigi
kullanilarak hatdyi grubu motifler ile bezemeler yapilmistir. Varak 6b - 7a’da genis
tiggen kisimlarda halkar diger ince arasularinda cift tahrir teknigi ile kitabeli
zencerek'” uygulanmistir. Diger sayfa orneklerinde ise sadece ¢ift tahrir teknigi

I",T(,‘gen Paftalh Kenarsulari

7 7
= G
N | B

Cizim 1: 6b - 7a Cizim 2: 141b - 142a Cizim 3: 155b - 156a

X
R

v
4

kullanilmistir. Eserde bu sayfalara 6rnek sayfalar sunlardir

2. Halkarh Kenarsulari: Eserde halkar kullanilan sayfalarin bazilarinda
kagit zemini ayni, bazilarinda ise farkli bir renge boyanmis ve iizerine desen
uygulanmigtir. Yine bazi tasarimlarda ise dis alanda paftalar olusturulup iglerine ¢ift
tahrir teknigi ile bezeme yapilmistir. Halkar uygulamasinda tarama halkar ¢esidi hig
kullanilmamisgtir. Sadece tonlama (sulandirma) halkar ¢esidi yapilmistir. Eserde, 2b -
3a numarali varaklar Temelliik Kitabeli zahriye olup karsilikli ayni bezeme
yapilmistir. Ik bakildiginda tasarim olarak ayni gibi goziikselerde detaylarda desen
tasarimi farklidir. Varak 1la’de paftalarin iglerine cift tahrir teknigi ile farkli bir

"7 Zencerek: Levhalarin, yazma kitaplarin sayfa kenarlarina yapilan, ic ice ge¢mis halkalar seklindeki
bezeme.
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desen uygulanmistir. Varak 67b - 68a’da ise, rumilerin'® i¢leri yine ¢ift tahrir teknigi
ile bezenmistir. Paftalardan arda kalan kisimlara halkéar deseni yapilmistir.

Halkarh Varaklar

|
5 i

; ]

oo
Cizim 4: 2b - 3a Cizim 4: 2b - 3a Cizim 6: 67b - 68a
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3. Geometrik Paftahi Kenarsulari: Bu sayfalarin hepsinde, geometrik
paftaya ayrilmis alanlarin zeminleri farkli renkler ile boyanmistir.Boyama
sonrasinda lizerine ¢ogulukla ¢ift tahrir teknigi ile ¢alakalem desen
uygulanmistir.Bazilarinda ise, genellikle altin zeminli olanlarda klasik tezhip
yapilmistir. Mushafin 1b - 2a sayfalarinda bulunan Zahriye sayfasindaki sekiz koseli
yildizlarin zeminleri sirali olarak lapis ve altin ile renklendirilmistir.Her iki renk
paftada, rumi motifleri ile hatayi grubu motifler kullanilmistir. Altin olan paftalarda
klasik tezhip yapilmis, lapis zeminli paftalarda ise ¢ift tahrir teknigi uygulanmistir.
Sayin Ahmet Saim Aritan’n tabiri ile dort kollu yildizlarda(Aritan, 1992: 19) ise
motif olarak sadece ¢ift tahrir teknigi kullanilmistir. Eserde 4b sayfasi Unvan sayfast
seklinde tasarlanmis ve Besmele’den sonra Bakara Suresi yazilmistir. Besmelenin
tist kismindaki dikdortgen ve paftali alana, altin zeminli klasik tezhip ve zemini
boyali klasik tezhip yapilmistir. Cedvelin disindaki i¢ ice sekiz koseli yildizlarin i¢
kismma altin iizerine klasik tezhip yapilmistir. Bu paftalar haricinde diger biitiin
paftalarda cift tahrir teknigi uygulanmistir. Yazma eserde 152b - 153a, 168b - 169a,
211b - 212a, 233b - 234a, 243b - 244a, 245b - 246a, 249b - 250a sayfalarinda ise
bezeme motifi olarak sadece ¢ift tahrir teknigi ile hatdyi grubu motifler
uygulanmistir.

" Raimi : Tarihi Orta Asya’ya kadar dayanmakla birlikte ismini ‘Anadolu” manasindaki ‘Diyar-1 Rum’dan
alan, hayvani ¢ikigli, kullanim alani ¢ok genig bezeme motifi. Bu motife Iran sahasinda ‘Islimi’
denilmektedir.
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Geometrik Paftali Kenarsulari
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Cizim 7 : 1b - 2a Cizim 8 : 4b Cizim 9 : 152b - 153a
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Cizim 10 : 168b69a Cizim 11 : 211b - 212a Cizi
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Cizim 13 : 243b - 244a Cizim 14 : 245b - 246a Cizim 15 : 249b - 250a

4. Ince Arasuyu ile Béliinmiis Kenarsulari: Yazma eserdeki bu varaklar,
cetvel ile kagidin bitisinin arasinda kalan alani ince arasuyu ile ikiye bdolerek
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bezenmistir. Varaklardaki ince arasuyunun her iki tarafinda bazen desen ayni iken,
bazisinda ise farkli bezemeler uygulanmistir. Ince arasuyu ise “+” ve “- ler ile gift
tahrir tekniginden olusan ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.

ince Arasuyu ile Boliinmiis Kenar Sulari

-
A
0
®

| I
Z

2

q
| | IO

}f\ ~p o o ool

O

CEEEENN)
N
NSADNTAK

Cizim 16 : 17b - 18a Cizim 17 : 25b - 26a Cizim 18 : 56b - 57a

Yazmanin 17b - 18a, 25b - 26a, 56b - 57a, 86b - 87a varaklarinda cetvel ile
ince arasuyu arasindaki paftali alanda klasik tezhip ile ¢ift tahrir teknigi
kullanilmigtir. ince arasuyu ile kagit smiri arasinda kalan béliimde, paftalar harici
kisimda altin ile halkar yapilmigstir.221b - 222a varaklarinda ince arasuyu ¢ift tahrir
teknigi ile bezenmistir. Cetvelin {i¢ tarafindaki paftali alanda rumi ile ¢ift tahrir
teknigi birlikte kullamlmistir. ince arasuyunun her iki tarafinda paftalar harici boliim
calakalem ¢ift tahrir teknigi ile bezenmistir. Varaklardan 246b e 247a’da cetvel ile
ince arasuyu arasinda kalan alanda klasik tezhip ile ¢ift tahrir teknigi ile birlikte
kullanilmigtir. ince arasuyunun diginda kalan kisimda ise paftalardan arda kalan
alanda calakalem ¢ift tahrir teknigi uygulanmistir. Yalniz 246a sayfasinda cetvelin
tist kismindaki paftali bolimde hatdyi grubu motifler kullanilarak klasik tezhip ile
cift tahrir teknigi uygulanmigtir. Eserin 250b ve 251a varaklarinda ince arasuyu ile
cetvel arasinda kalan kisimda, kitabeli zencerek ile ¢ift tahrir teknigi ve klasik tezhip
siralt bir gekilde kullanilmistir. ince arasuyu ile arasuyunun diginda kalan kisim
calakalem ¢ift tahrir teknigi ile bezenmistir.
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Cizim 19 : 86b - 87a Cizim 20 : 221b - 222a Cizim 21 : 247a

5. Cetvele Bitisik Paftahh Kenar Sulari: Eserde bu sayfalara ornek
sayfalarin hepsinde bezeme anlayisi kendini tekrar eden paftalardan olusan klasik
bezemedir. Mushaftaki bu 6rnek sayfalarda, cetvele bitisik klasik katlanan paftali
desenin dis kisminda 11b - 12a ile 109b - 110a varaklarinda g¢alakalem halkar
uygulanmigtir. 3b - 4a, 47b - 48a ve 116b - 117a varaklarinda ise, klasik bezeme
disinda kalan alanda serbest ¢ift tahrir teknigi ile desen olusturulmustur.

Cetvele Bitisik Paftali Kenarsulari

;

-

Lo/ AN

Cizim 24 : 3b - 4a Cizim 26 : 47b - 48a

6. Orta Alanda Paftalanan Kenarsulari: Bu bolimdeki varaklar tasarimlart
acisindan bakildiginda, cetvel ile kagit sinir1 arasindaki alanin orta kisminda bulunan
paftali boliimlerden olusur. Bu béliimlerin haricinde kalan kisimlarda ise, genellikle
¢ift tahrir teknigi ile olusturulmus desenler bulunmaktadir. Mushafin 253b-254a
sayfalar1 ilk bezemelerin bagladigi varaklardir. I¢ kisimda renkli(Sikaf) Halkar ile
¢ift tahrir tekniginden olusan bir kompozisyon bulunur. Dis kisimda rumi ile
¢evrelenmis “Siiliis” yazi kitabeli zenceregin i¢ kisimlarina yazilmigtir. Eserde 13a
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ve 10b varaklari aslinda karsilikli ayn1 bezemeli olsa da farkli sayfalara yapilmistir.
Buna mukabil 13a sayfasi tek varak olarak tasarlanmistir. Yazmanin 247b sayfast
Falnamenin baglangi¢ sayfasi oldugundan Unvan sayfasi seklinde bezenmistir.
Kenar kismindaki kitabeli zenceregin i¢ kismi halkér, onun hemen kenarindaki ince
arasuyu ise klasik tezhiplidir. Yazinin tst kismindaki paftali alanda ise rumi, bulut
ve hatayi grubu motifler ile klasik tezhip yapilmistir. 248a - 251b- 252a varaklarinda
falname devam etmektedir.

Dendan Paftalh Kenarsular:

<t b

| OO0

Cizim 29 : 253b - 254a Cizim 30 : 13a - 10b Cizim 31 : 12b
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5[ azag(i

XX XK | SO |

Cizim 35 : 244Db - 245a Cizim 36 : 248a Cizim 37 : 247b  Cizim 38 : 251b - 252a

7. iplikler ile Boliinmiis Kenarsulari: Yazma eserin bu boliimiine aldigimiz
varaklar, cedvel bitimi ile kagit sinir1 arasinda kalan boliimde ard arda birkag iplik
veya ince arasuyu ile boliinmiis varaklardir. Eserdeki varaklardan 248b - 249a’da
kitabeli zenceregin birlesimindeki kiiciik paftalarda klasik tezhip uygulanmustir.
Bunun haricinde diger sayfalarda sadece ¢ift tahrir teknigi kullanilmistir.

iplikler ile Boliinmiis Kenarsular

XX XX

Cizim 39 : 150b - 151a Cizim 40 : 170b - 171a Cizim 41 : 215b - 216a

8. Dendan Paftali Kenarsulari: Yazma eserdeki bu sayfalar, cetvel bitimi
ile kagit sinir1 arasindaki alanda tasarlanmis dendanli paftalardan olusmaktadir. Bu
paftalar ile haricinde kalan alanlar kimi zaman simetrik, kimi zaman ¢alakalem
yapilmis desenler ile bezenmistir. Yazma eserde 236b - 237a ile 252b - 253avarak
numarali sayfalarin bazi boliimlerinde klasik tezhip kullanilmistir. Bunun haricinde
hem bu varaklar hem diger varaklarda sadece ¢ift tahrir teknigi uygulanmistir.
Eserdeki 252b - 253anumarali varaklar karsilikli olarak Ketebe sayfasidir. Eserin
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hattinin yazilis tarihi, bezeme tarihi, miizehhibinin kim oldugu gibi kisimlar bu
sayfalarda bulunmaktadir.

Dendan Paftalh Kenarsular:
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Cizim 43 : 5b - 6a Cizim 44 : 7b - 8a Cizim 45 : 81b - 82a
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Cizim 46 : 106b - 107a Cizim 47 : 120b - 121a Cizim 48 : 159b - 160a
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Cizim 49 : 236b - 237a Cizim 50 : 240b - 241a Cizim 51 : 252b - 253a

Bu boliimlerden anlagildigt tizere, Mushafin bezeme &zelliklerinin ¢ok genis bir
yelpazede ve doneminin en farkli ve 0Ozgiin eseri oldugu agik bir sekilde
anlasilmaktadir. Ozellikle kenar bezemeleri agisindan degerlendirdigimizde
miizehhibin tasarim anlayisinin ne kadar ¢igir acict oldugu goriilmektedir. Islamm
cografyasinda Mushaf bezemeleri yapilirken bir kisitlama olmamasma ragmen,
biitiin dénemlerde ¢ok az degisiklikler haricinde belli bir bezeme anlayisinin disina
¢ikilmamigtir. Bu yazma eser ise, bu kurali goz ardi etmis ve ¢ok farkli sekilde

Resim a : 4a Resim b : 12a Resim ¢ : 151a Resim d : 10b Resim e : 121a

hazirlanmig olmasi agisindan 6nemli bir eserdir.
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Miizehhip olarak Muhammed bin Taceddin Haydar ismi eserde bulunsa da,
bu eser motiflerin uygulanisi agisindan bakildiginda bir kisinin elinden ¢ikmamustir.
Ozellikle tiim sayfalarda kullanilan asagidaki ¢ift tahrir teknigi, farkli renklerde
boyanmis zemin {izerine uygulanmis olarak bir¢ok yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
motif, ¢esitli alan ve paftalarda fazlaca kullanilarak Mushaf’ta en ¢ok dikkati ¢eken
motifi olmustur. Kanavigesi kimi yerde daire iken, kimi yerlerde elips seklini
almistir. Ozellikle motifin ug kisimlarina bakildiginda bazen kiit ve topak iken bazen
uzamis ve firca ile capaklar birakilmig olmasi el farkliliklarini ¢ok agik sekilde
gostermektedir. Ozellikle a,b ve d resimlerinde de motif uglar1 sanatkdrin firca
kullanimina has o6zellikler ile ¢apaklidir. C ve e resimlerinde ise sanatkarin veya
sanatkarlarin diger ¢izimlerden farkli sekilde motif yapraklarmi kiit ve tombul
yapmis olmasi el farkliliklarimi ¢ok agik sekilde ortaya koymaktadir. Hatta kimi
motiflerin i¢ kisminda bulunan can noktast yapilmamis olmasi da sanatkarin takdiri
oldugunu diislinebiliriz. Sanatcilarin bu el hareketlerine ve melekelerine dayanarak,
ayrica motifin detayli incelemesine bakarsak 4 yada 5 kiginin elinden c¢iktigint
sOyleyebiliriz. Bu sebeple eserde imzasi bulunan Taceddin Haydar, muhtemelen
eserin tasarim kismimi kendi onaymdan gecirerek uygulatmistir. Hatta eserin
Zahriye, Serlevha ve Unvan Sayfasi gibi bazi sayfalardaki isciliklerin ustaligina
bakarsak bu sayfalar1 kendi bezemis olabilir. Yazmanin tamamindaki is¢iligi
degerlendirirsek diger sayfalar i¢in yardim aldigini diisiinebiliriz.Eserin yapildigi
tarihlerde, nakkashane geleneginin yaygin oldugu bilindiginden ayrica eserin kalitesi
géz Onilinde bulundurularak, Taceddin Haydar’in bir “Sernakkas” olabilecegi
muhakkaktir. Bu sebeple; tasarimini onayladigi desenleri altinda bulunan diger
miizehhiblere uygulatmis olmalidir. Genel olarak degerlendirirsek, Taceddin
Haydar’in kendi atdlyesinin sernakkasi oldugu kanaatini sunabiliriz.

Sonucg

Sonug olarak, TSMK. EH.48 envanterinde kayitli olan mushafin bezemeleri
déneminin  6zgiin eserleri arasindadir. Ozellikle o dénemlerde mushaf
bezemelerinde, belli bir tasarim anlayisinin disina ¢ikilmadigi disiiniiliirse, olduk¢a
farkli oldugu goriilmektedir. Bu sebeple; Safevi déonemini irdelersek hiikiimdarlarin,
sanatkarlarin 6zgiir bezeme anlayisina izin verdikleri anlagilmaktadir. Ayrica zengin
ve farkli kompozisyonlart destekleme anlayislari, yenilik¢i bakis agisina sahip
olduklarinin kanit1 niteligindedir. Miizehhip ise, tasarim anlayist bakimindan ¢aginin
bir adim 6tesinde oldugunu ¢ok agik bir sekilde gostermektedir. Bu bakis agisi,
sonraki donemlerde belki sevilmediginden, belki de renklerin olgun olmamasindan
dolay1 pek begenilmeyip kullanilmamistir. Fakat yine de bu &zgiin eser hem
tasarimi, hem de diger eserlerden farkliligi bakimindan sanatimizda énemli bir yer
teskil etmektedir. Aslinda bu tasarim Ozgiirligii ve yenilik arayislart giinlimiiz
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geleneksel sanatlar anlayisina 6rnek olmalidir. Zamaninin ¢ok 6tesinde ve belki de
benimseyen bir tasarimin arayislari, giinlimiizde geleneksel sanatlardaki yenilige
karsit goriislere gereken cevabi verecektir. Sonugta sanatkar klasige bagh kalarak
farkli tasarimlar yapmis ve deneme olarak hayal diinyasindaki etkileri sanat
cevrelerine sunmustur. Bu noktada onemli olan begenip begenilmemesi degil,
denenmis ve uygulanabilmis olmasidir. Sanatkarin tasarimlari her ne kadar deneme
amagcli olup giiniimiizde pek fazla drnegi olmasa da, sanatimiz agisindan 6nemli bir
etki birakt1g1 agikardir.
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