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ll. SELIM VE DONEMINDE OSMANLI
SARAYI'NDAKiI KULTUREL HAYATIN SANAT VE

MIMARIDEKI ETKILERI

Oguz YURTTADUR! H. Canan CIMILLI?

OZET

Yirmi sekiz yasinda Osmanli tahtina gegen III. Selim, (1789-1807), zarif, ince
ruhlu, siire, ozellikle de musikiye diiskiin, eglenceyi seven, yenilik¢i, Bati’daki
gelismeleri takip eden bir padisah idi. Kendisi “Ilhami” mahlasiyla siirler yazdig1 gibi
giiniimiize kadar gelebilen ve giiniimiizde de dinlenen besteler yaparak, tarih
kayitlarina besteci 6zellikleri ile girmis bir sanat¢1 padisahtir. Saray miiziginin, genel
anlamda Osmanli miizigiyle kaynastig1, altin ¢agin1 yasadig1 ve yalnizca bir eglence
aract olarak degil, sanatsal anlamda da, en iist noktasina ulastigi donem III. Selim
donemi olmustur. III. Selim, Tirk miiziginde unutulan makamlar1 canlandirarak
geleneksel Tirk miiziginin altin ¢agini yasamasini saglamistir. Bu dénemde saray,
Istanbul'daki musiki etkinliklerini izleyen, basarili miizisyenleri ve sanatgilarin
gelismelerine olanak saglayan, onlarin kiiltiirel yonden gelismelerinde 6nemli bir
gorev iistlenen kurum olmustur. Ayrica bu donemde Avrupa mimarisinde yaygin olan
barok ve rokoko iisluplar 18. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu'na da ulasnus ve
oncelikle mimari bezemeye yansimistir. Bezeme programi degismekle birlikte duvar
resimlerinde geleneksel kalemisi teknikleri uygulanmis ancak 19. yiizyilin ikinci
yarisinda yaghiboya kullamilmugtir. Onceleri bagkent Istanbul'da saray gevrelerinde
goriilen ancak kisa bir siire iginde biitiin imparatorluga yayilarak konaklari,
sadirvanlar1 hatta tiitbe ve camileri siisleyen bu resimlerin Osmanli sanatinda
geleneksel kitap resminden bati anlaminda resme gegis evresinde 6nemli yeri vardir.

Anahtar Kelimeler: III. Selim Dénemi, Musiki, Resim.

1 yrd. Dog.Dr., Selguk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Boliimii,, Konya, oyurttadur(at)hotmail.com
2Dr, Topkap1 Saray1 Harem Sorumlusu, Sanat Tarihgi
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THE INFLUENCE OF OTTOMAN PALACE
CULTURAL LIFE ON ART AND
ARCHITECTURE DURING THE RULE OF
SELIM 1l

ABSTRACT

Selim 111 succeeded to the throne at twenty-eight years of age (1789-1807).
He was a fine and elegant sultan who was keen on poetry and music, loved to have
fun, was innovative and followed developments in the West. He wrote poems using
the pseudonym, Ilhami. He was not only a poet, but also a composer whose creations
are still recognized and listened to in the present day. During his rule, court music was
combined with Ottoman music and had its golden age. Court music was not only for
entertainment. It reached its artistic peak during this period. Selim Il revived
forgotten modes in music and the traditional Turkish music had its golden age thanks
to him. In this period, the palace became involved in Istanbul’s musical activities,
helped successful musicians and artists to improve themselves and played an
important role in their cultural development. Baroque and rococo styles were popular
in European architecture in this period. They reached the Ottoman Empire in the
eighteenth century and their first reflections were seen in architectural ornaments.
Although the ornamentation changed, traditional calligraphy techniques were used in
murals, while oil paints were used in the second half of the nineteenth century. At
first, these paintings were found only in Istanbul in the vicinity of the palace. Later,
they spread throughout the empire and were used as a decoration in mansions,
sadirvans (“fountains”), and even shrines and mosques. They have an important place
in the transition from the traditional miniature paintings to paintings in the Western
style.

Keywords: The Reign of Selim 111, Music, Painting.
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II. Selim doénemi (1789-1807), orduda yapilan 1slahat ve yenilenme
caligmalarinin yaninda saray yasaminda da renklenmelerin yagsandigi bir donemdir.
III. Selim’in sanat¢1 kisiligi ve miizige ilgisi saray yasantisin1 da etkilemis, bu
dénemde miizik, saray bahgelerindeki eglenceler, has bahgelerin gilizellikleri dillerde
konusulur olmustu.

Yirmi sekiz yasinda Osmanli tahtina gegen II1. Selim, zarif, ince ruhlu, siire,
ozellikle de musikiye diiskiin, eglenceyi seven, yenilik¢i, Bati’daki gelismeleri takip
eden bir padisah idi. Kendisi“/lhami” mahlasiyla siirler yazdig1 gibi giiniimiize
kadar gelebilen ve giiniimiizde de dinlenen besteler yaparak, tarih kayitlarina besteci
ozellikleri ile girmis bir sanat¢i padigahtir. Sairleri ve miizisyenleri koruyan ve
onlarla mesk yapan bu padisah 1slahat ve yenilik hareketlerinden firsat buldukga
beste yapiyor, ney ve kanun ¢aliyordu. Saray1r da Avrupali sairler, miizisyenler ve
Avrupali ressamlarla doldurmus ve onlarla giizel dostluklar kurmusgtu.

Osmanli Saraymda 1762 yilinda Sultan III. Selim’in dogumu, 34 y1l boyunca
sehzadesi olmayan Osmanli Saray1 igin biiyiik miijdeli bir haber olmustur.3 Oglunun
en iyi sekilde yetismesini isteyen III. Mustafa, bunun i¢in dénemin en bilgili ve dzel
egitmenlerini sultan1 egitmek amaciyla gérevlendirilmistir. Devlet islerinde de ¢ok
kiigliik yaslardan itibaren Devlet idaresi ve 1slahati konusundaki goriismelerde
babasinin beraberinde yer alan sultanin, yasadigi donemde hanedanin en yash
liyesinin tahta gegmesi kurali benimsenmis oldugundan, babasiin yerine tahta III.
Selim’in amcasit I. Abdilhamid Han ge¢misti. Geleneklere gore padisahlar
oldiigiinde esleri de Topkap1 Sarayi’ndan ayrilarak eski saraya gonderildiginden, II1.
Selim’in annesi Mihrisah Sultan Beyazit’taki eski saraya gonderilmis, sehzade Selim
de Topkapi Saray: icinde bulunan ve kafes denilen Simsirlik’teki Sehzadeler
dairesindeki odasina yerlestirilmisti.

Bundan sonraki gilinlerinde, belirli zamanlarda gelen egitmenlerinden alacagi
edebiyat ve musiki dersleriyle ve lalasiyla yapacagi sohbetlerle kafes yasantisini
gecirip, musiki ve edebiyata onem vererek bu doneminin sikintili giinlerini
gegirmeye caligmistir. 28 yasinda tahta c¢ikincaya kadar 15 yil kafes yasamini

3 Sultan T1II. Mustafa, oglu III. Selim’in dogumuyla ilgili olarak devrin
miineccimbasi Yakup Efendi’nin dogacak bebegin gezegenlerin bir siraya dizildigi
giin ve saatte yani “kiran vakti” denilen vakit dogacagini bildirmesi {iizerine
“Cihangir-i bi-nazir” yani esi benzeri olmayan cihangir bir sultan olacagina
inanmistir.
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geciren sultan, amcast Sultan 1. Abdiilhamid’in kendisine sundugu olanaklar ile iyi
bir egitim alabilmisti. Aym giinlerde Enderun’daki donemin tanman musiki
istadlarindan olan Kirirmi Ahmed Kéamil Efendi’den musiki dersi, Ortakdyli
Ishak’tan ise tanbur dersleri alarak, ayrica ney ¢almay1 6grenmisti. Kafeste gegirdigi
yillarin sonucunda ise III. Selim, biraz dnce bahsedildigi gibi “I/hami mahlast” ile
imzaladig1 divanin1 kaleme almlstlr.4 III. Selim giiniimiize kalan eserlerinin biiyiik
bir boliimiinii de bu donemde bestelemistir.

1789 yilinda tahtta gegen III. Selim, orduda ve devlet islerinde yaptig1 1slahat
caligmalarindan firsat buldukc¢a miizisyenler ile goriisiiyor, yaptig1 besteleri onlarla
paylasip, Topkap1 Sarayi’nda sik stk musiki geceleri diizenliyordu. Bu gecelerde
sevilen eserler sdylenir, yeni bir eser varsa o da icra edilir, herkesin begenisine
sunulurdu. 1. Selim’in besteleri devrin en biiyiik miizik ustalarindan olan
Hamamizade Ismail Dede Efendi (1778-1846) tarafindan da begeniliyordu. Onun

doneminde sarayda bale gosterileri yapiliyor, harp ve piyano saraya giriyordu.5

III. Selim doneminde Saray, Avrupa kiiltliriinii biitiin Osmanli topluluklarina
ve yerlestigi alanlara tanitan bir merkez konumuna gelmisti. Bu donemde Sultan
Selim’in Sarayi, Tiirk toplumunda eski Osmanli kiltiiriiniin yaninda kismen
Fransa’dan gelen yeniliklerin tanitildig1 bir merkez olmustu.

Sultan 1Il. Selim’in sanatg1 kisiligi ve miizik ile ilgilenmesi, saray
haremindeki kadinlarin da miizik ile ugrasmalarina olanak saglayarak, onlar1 musiki
caligmalarinda cesaretlendirmistir. Avrupa modasinin zevkiyle yapilan son
donemlerdeki bu diizenlemeler ig¢inde III. Selim’in, Hareme ve harem binalarina
birka¢ kara aganin gozetiminde Fransiz bir dans ustasi ile bir grup miizisyenin
girmesine izin verdigini, gozdelere ders verilmesine ve sultan ya da diger
kadinlariin iginde yetenegi bulunanlarin da miizik egitimi gérmesine ve sultan ile
diger kadinlar i¢in gosteriler diizenlemelerine izin vermis oldugunu6 gormekteyiz.
Sultanin kendisi de bir miizisyen olarak egitildiginden ve iyi bir besteci, ayni
zamanda usta bir neyzen olmasi sebebiyle kendisinin de, hareminde yer alan

kadinlar i¢in zaman zaman miizik ¢alabildigini de 6greniyoruz.

4 1807 yilinda tamamladigi divanm Topkapi Sarayi Miizesi’nde muhafaza edilmektedir. (H.
912 no’lu eser)
5 {lhan Aksit, Osmanhnin Gizemi Harem, Istanbul 2000, s. 120

6 Ulugay Harem 11, 1971, 152-154; John Freely; Inside the Seraglio, Private Lives of the
Sultans in Istanbul, Viking, London, 1999.a.e., s. 219.
" Freely, a.y., s. 219
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Diger yandan yenilik¢i bir padisah olarak taninan III. Selim, sanat¢1 ruhlu bir
kisilige sahipti. 18. yiizyilin sonunda Istanbul’a gelen Dallaway, antik ve modern
yasamin yeri olarak bu saraydan s6z ederken, Selim hakkinda da; “Selim’in
yakisikl, dikkat ¢ekici ve etkileyici gériiniisii, spekiilatif duruslart ile hem politikada,
hem baris ve hem de savas zamanlarinda Avrupal ézellikleri olan bir kigi olarak” 8

bahsettigini gérmekteyiz.

Dallaway ayni zamanda III. Selim’in yasadigi donemde, Topkapi haremine
giren kadinlarin yasami hakkinda bilgiler verip, gordiikleri egitimi anlatirken; “bu
kizlarin egitiminde biiyiik bir zarafetle sarki soyleyerek, tanbur, gitar gibi benzeri
miizik aleti ¢almayr égrenmeleri i¢in dersler aliyorlar ve bazilari da miikemmel
islemeler yapmayr égreniyorlardi. Bu diizenlemeler daha yash kadinlar tarafindan
idare ediliyordu. Avrupa’dan gelen bir tat olan bu moday: ise Sultan Selim agik¢a
ifade etmektedir,; yakin donemlerde bu kizlarin egitiminde ¢ok titizlikle dans egitimi
almanmin yanminda, Yunanh kadinlar tarafindan ustalikla piyano ve arp c¢almayt

ogretmeye onciiliik eden, yasca daha biiyiik kadinlar bulunuyordu 9 diye
bahsetmektedir.

Saray miiziginin, genel anlamda Osmanli miizigiyle kaynastigi, altin ¢agini
yasadig1 ve yalnizca bir eglence araci olarak degil, sanatsal anlamda da, en iist
noktasina ulastigi donem III. Selim donemi olmustur. Bir yandan Nizam-1 Cedid
devrini baglatarak Yeniceri Ocagi'ni 1slah etmek isteyen III. Selim ayn1 zamanda, bir
sair ve son derece degerli besteler yapan, gayet iyi tambur ve ney calan sanat¢1 bir
padigahti. Doéneminin musiki iistatlarin1 saray cevresinde toplayan III. Selim,
Bogazigi'ndeki Serdab Koskii'nde kiime fasillart diizenletirdi. Bu dénem, saraydan
tambur, ney, kemence ve rebab seslerinin en fazla yiikseldigi donem olmustur ve III.

Selim, sarayin harem dairesinde, tamamen cariyelerden olusan bir 'Harem Musikisi

ve Raks Heyeti' kurdurmustu. 10

8 John Freely, a.e., s. 217

® Freely, a.g.e., s. 220.

10 Cok eski donemlerden itibaren Osmanli Hareminde kadinlarin gesitli miizik
aletlerini kullandiklar1 hakkinda da bilgiler mevcuttur. Osmanli Hareminde ud,
keman, def, calpare, ney ve tambur gibi saz ve miizik aletleri ¢alinmig olup,
Saraydaki hanedan ailesi disindaki cariyelerden oyun, saz ve hanende takimu
kurulmustur. Hareme alinan cariyelerden segilen sazende takimi, Meskhane’de veya
hocalarin hususi dairelerinde musiki hocalarindan, 6zellikle de son donemlere dogru
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Diger sultanlar arasinda Bat1 miizigiyle ciddi bir sekilde ilgilenen padisah III.
Selim olmustur. Selim pek ¢ok konuda oldugu gibi miizik hakkinda da bilgi
edinmek i¢in Alman, Fransiz ve Rus elgilerini gorevlendirmistir. Bunun yani sira
bat1 miizigi, tam anlamiyla Osmanli’ya girmemis bile olsa bu dénemde ¢algilartyla
(keman, klarnet vb.) saraya tasmmustir. Haremdeki musiki faaliyetlerinin besteci
padigah III. Selim doneminde daha da gelismis oldugunu gérmekteyiz. 19. yiizyilda
batililasma donemi baslayinca, III. Selim doneminde Saraydaki eski sazlar arasina
piyano da girmistir. Bu son donemlerde piyano ¢almak ise Osmanli hareminin
modasi haline gelmistir. Bu sebepten Sultanlar, sehzadeler ve hatta kadin efendiler
de piyano ¢almaya baslamislardir.11

Kadmlar yalnizca hiikiimdar sarayinda degil, sultan efendilerin,
sadrazamlarin, vezirlerin, pagalarin ve saray g¢evresinde yasayan veya yiiksek
mevkilerdeki 6teki devlet ileri gelenlerinin saray, konak ve yalilarinda da musikiyle
ug;rraslyorlalrdl.12 19. ylizyilda, 1. Abdiilhamid’in kizi Esma Sultan’in (1778-1848)
sarayindaki cariyeler ney, tanbur, kemence, lavta, bozuk, def ve zil ¢aliyorlardi.
Cariyelerin ney hocast da Ismail Dede diye tanmman Mevlevi dervisi Ismail
Seyda’yd1.13 Kaynaklar Osmanlidaki sehrin taninnmus musiki istadlarindan
haremdeki cariyelere ders aldirilmast geleneginin imparatorlugun sonlarina kadar
stirdiigiinii géisteriyor.14 Osmanli Tarihi boyunca bazi eglenceler disinda
sazendelerin ilahiler okuduklari, bunlara uygun ud ve ney gibi sazlar1 ¢aldiklari,

miizik dersleri almiglardir. Bunlara da sazende kalfalar dendigi gibi, baslarindakilere sazende
basi veya bas sazende denilmekteydi. Bkz. Ulugay, a.g.e., 152-154; BOA, Ibniil-Emin, Saray
No: 710, 711, 883, 877, 946, 1254, 1272, 1317. Sultan II. Mahmud' olarak tahta gececek olan
yegenini de miizik meraklist olarak yetistiren III. Selim'den sonra II. Mahmud da, bu miizik
grubunu koruyup gelistirmesini saglamis, hatta kimi fasillar1 kendisi yonetmisti. Ayrintilt
bilgi i¢in Bkz.: Ting, Liitfii; “Saraylardan Yiikselen Nagmeler”, http://www.thegate.com.tr

11 Ulugay, a.g.e., s. 152-154. II1. Selim’den 6nce tahtta bulunan 1. Abdiilhamid (1774-1789)
doneminde (1781-1786) yillar1 arasinda Istanbul’da bulunan Venedikli bir gozlemci olan
Toderini’nin, o ddnemdeki miizik aletlerinden olan kanunu “Saraydaki kadinlarin ¢aldig bir
saz” olarak tanimladigin1 da gérmekteyiz. 1779 tarihli bahsigegen belgeden de kemani Cavus
Ahmed Aga’nmn harem icin bir sinekeman: satin aldifini 6greniyoruz. Bu ise Osmanl
musikisine heniiz girmis bir saz olan bati kemaninin o dénemde haremde c¢alindigini
gostermektedir. 1797°de Istanbul’da bulunan ressam Castellan da bir ¢engiye 1khig (veya
rebab) ile eslik eden bir sazende cariyenin resmini yayimlamistir. Ayrintili Bilgi i¢in Bkz.:
Topkap1 Sarayi, 1193/1179) tarihli ceyb-i hiimayun ve harc-1 hassa defteri); Bkz.: Ismail
Hakki Uzungarsili, “Osmanli Zamaninda Saraylarda Musiki Hayati” Tiirk Tarihi Kurumu,
BELLETEN, Cilt 41, Say1 161, Ocak, 1977, s. 87-88; Aksoy, a.g.e., s 278.

2 Uzungarsili, a.e., s. 110; Oztuna I, s. 267.

13 Uzungarsily, a.e., s. 110; Oztuna I, s. 267

14 Ulugay, a.g.e., s. 153, 341vd.
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saray icin saz, miizik aletleri siparigleri verildigi, saray kayitlarinda ve saray
arsivinde mevcuttur. Bu gelenegin devam ettigi on sekizinci ylizyilin sonlarinda, I11.
Selim doneminde de saray tarafindan sehirdeki ustalara saz siparisleri Verilmistir.15
Diger yandan III. Selim doneminde daha 6ncede Fatih doneminde oldugu gibi
Iran'dan saraya musikiciler getirildigi anlasilmaktadir. Saraydaki gorevlileri ve
sanatkarlar1 gosteren ehl-i hiref defterlerinde de bu miizisyenlerin ve calgi
yapimcilarinin isimleri ge<;mi$tir.16

Bu donemde musiki sarayin vazgegilmez parc¢asi olmustu. Osmanlt
doneminde Saray’da ve Enderun’da musikinin her zaman &nemli oldugu goriiliir
ancak musiki, ITI. Selim déneminde en iist seviyeye ulasmis, bu dénemde bestelenen
eserler, yeni makamlar ve degisik teknik arayislarla Tiirk miizigi zenginlesmistir.
108 kadar giiniimiize ulagan sultanin bestelerinde en ¢ok kendi bulusu olan
Suzidilara makamini kullandigi, Tiirk Mizigine Suzidilara’nin yani sira Evcara
Makami gibi yeni makamlar kazandirdigr goriiliir. Diger yandan Mevlevilige ise
biiyiik bir sevgi ile bagh olan III. Selim’in Istanbul’daki Mevlevihanelere gittigi ve
yapilan Mevlevi ayinlerini izledigi de bilinir. Galata Mevlevihanesi’nin onarilmast
gerektiginde yakinlik duydugu Seyh Galip bir kaside yazarak padigahtan yardim
istemistir. Kasideyi ¢ok begenen III. Selim Dergah’in onarilmasini emretmis, burasi

da kisa silirede onartlmistir. Seyh Galip bu onarim igin kaleme aldif1 siir

Mevlevihane’nin dis kapinin i¢ tarafinda ya2111d1r.17

Diger yandan Hamamizade'nin heniiz Mevlevi dergdhinda c¢iledeyken
besteledigi, Istanbul'da kisa siirede iin kazanan buselik makanmindaki "Ziilfiindedir
benim baht-1 siyalhum" sozleriyle baslayan sarki, III. Selim'in dikkatini ¢ekmis ve
musahiplerinden Vardakosta Ahmed Aga'yi dergiha gondererek dervis Ismail'i
saraya cagirtmistir. Daha sonra Dede Efendi, sarayla Mevlevi dergdhi arasinda gidip
gelmis, bir ara sarayda miiezzinbasi gérevinde bulunmustur. Bu da gostermektedir ki
bu donemde saray, istanbul'daki musiki etkinliklerini izleyen, basarili miizisyenleri

ve sanatcilarin  gelismelerine olanak saglayan, onlarin kiiltirel yonden

gelismelerinde dnemli bir gorev iistlenen kurum olmustur.18

15 Uzungarsil, a.g.e., s. 87-88; Behar, a.g.e., s. 23-33.

16 Cem, Behar; “Tiirk Miizigi Calgilari ve Yapimcilari - Ud’un Manol’'u Kemenge’nin
Baron’u”, P Dergisi, Miizik ve Sanat, Istanbul 1998, s. 27.

17 Ayrica TII. Selim’in Mevlevihane’ nin onur defterini (Defter-i dervisani’na “Selim Dede”
diye?) “llhami Dede” mahlas1’ ile imzaladig1 da séylenmektedir.

18 {smail Dede Saray fasillarina hanende olarak katilmis ve “Ey cesm-i ahu” adli
Hicaz nakis Bestesi ile sohretini arttirmigtir. Bu donem igerisinde Padisah'tan biiyiik
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III. Selim’in doneminin biiyiikk {stadlariyla musiki toplantilar1 yaptigi,
bunlardan Abdiilbaki Nasir Dede ve Hampursan Limoncuyan nota sistemini
uygulamaya baslamig, Limoncuyan’in olusturdugu basit sayilabilecek bir nota yazisi
sayesinde birgok eser notaya alinmistir. Pek ¢ok makamda eserler bestelemis olan
III. Selim, Tirk miiziginde unutulan makamlar1 canlandirarak geleneksel Tiirk

miiziginin altin cagin1 yasamasini saglamlstlr.l9

Topkapi Saray, I11. Selim Mesk Odasi.

Topkap1 Sarayi’ndaki III. Selim’e ait Mesk Odasi, Sultanin miizikle yakindan
ugrastigin1 gosterir acik bir delildir. Bu odadaki ve alt katindaki odada, duvarlari
dolasan Farsca ve Osmanlica siirler sultanm1 6vmektedir. Harem’de 1. Abdiilhamid
odasinin {ist katinda yer alan ve Mihrigah Sultan dairesine bitisik olarak insa edilmis

III. Selim’in bu odasi, Mesk odas1 olarak tanmnir?® ve ayni zamanda Lihye-i Saadet

destek goren Ismail Dede, minnettarigim “Mustak-i cemalin” adli Suzinak
Bestesiyle dile getirmistir. http://www.turkmusikisi.net/

¥Sultan III. Selim’in istegi ile aym dénemde Hamparsum Limonciyan da (1768-
1839) Nasir Abdiilbaki Dede miizik {izerine bir nota yazim sistemi gelistirmistir.
Birgok degerli eser boylece kaleme alinmistir. Giiniimiizde de bilinen ve kullanilan
bu sistem, miizik yapilirken, ezginin inis-gikislarin1 gdstermek amaciyla giiftelerin
iizerlerine konulan isaretlere (neum) benzeyen 7 isaret lizerine kurulmustur.

20 Ust kattaki Sultan Osman Tashigi’na tasintili olan Mesk Odasi’min diger adinin
Lihye-i Saadet (Sakal-1 Serif) odasi oldugu bahsedilir. Bilgilere gore eskiden bu oda
ile yanindaki Hiinkar Sofas1 arasinda kalan hiicre goriiniimlii derin dolabinda, Hz.
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Odas1 ismi de verilen, Dini- Tasavvuf miiziginin de mesk edildigi bu odadaki
duvarlarda asili olan biiylik boy aynalarinin {izerlerine de Besmele ve ayetler ile

“Utiuva Allah” ayeti kerimesi, 21 punun altinda ise Sultan IIL. Selim tugrasi, bunun
altinda da bir tarafta “Ketebe Mehmed” ile yazil siir22 diger yanda da usta ismi ve
tarih olarak “Sa’id 1205% kazinmis oldugu g('in'iliir.24

Muhammed’in sakal-1 serifi’nin saklandigi sdylenir. Bunun dogru olmasi
muhtemeldir. Ciinkii hala mihrap goriinimlii dolapta, islemeli nigsler, st
yiizeylerinde “Allah”, “Muhammed” “cihar-yar-i Giizin” ve “Asere-i Miibessere”
levhalart da bu mekanin ibadet i¢in yapildigini diisiindiiriir. Bu odaya Mesk Odasi
denmesinin sebebinin bir bestekar olan III. Selim’in burada miizik caligsmalari
yaptiginin rivayet edilmesidir. Ancak Odada dnceden Sakal-1 Serif bulunmasi, dini
icerikli duvarlardaki levhalarin yer almasi, odanin bir kapi ile agilan arkadaki kiiciik
dolabinda eskiden “ Sakal-1 Serif’in saklanmasindan dolayi, buradaki miizik
mesklerinin dini-tasavvuf igerikli oldugunu diisiindiirmektedir. Diger yandan bazi
rivayetlerde ise IIl. Selim’in ¢agdasi olan bestekarlar ile burada besteler yapip
fasillar gectigi, hatta Sadullah Aga’nin da bu odada ders verdigi cariyelerden birine
asik oldugundan bahsedilmektedir. Ancak III. Selim’in hos gorisii ile kendisi
bagislanmistir. 1807°de tahttan cekilen III. Selim, 14 ay boyunca bu dairede ve
bitisik Mihrisah Kadin dairesinde oturmustur.

2l Ayrica aynalardaki bu yazlar, odanm 1790 yilinda yapildigini gdstermektedir.
Duvarlar, yaldizli iglemeler, alg1 kabartmalarla bezelidir. Bilgi i¢in Bkz.: Necdet
Sakaoglu; a.g.e., 360-361. (Yekpare mermerden ocak yasmaginin gevresi, Rokoko
bezeme 6gelerini yansitir. Alt ve {ist pencere siralar arasindaki yazi kusaginda talik
hatla Hilye-i Hakani’den beyitler yaziliyken, sonradan yapilan bir onarimda bu
yazinin st nakislarla kapatilmistir.) Mihrisah sultan odasindaki ocagmn sol
tarafindan baslayan siyah zemin iizerine yaldizla yazilmis onbes beyitlik
manzumede once daire methedilir, sonra III. Selim’in validesi Mihrisah kadin ve
Padisahin kendisi hakkinda giizel seyler soylenir, iyi dilekde bulunulur, sonunda
“Saad ola valde Sultdna sardy-1 rigen” musrai ile tarihi belirtilir. “7204-1789.

2 “Gérmemis mir’'dt-1 hiilyasinda Iskender dahi

Kil nazar Stiret-niimadir benzemen kdr-1 Kadim

Himmet-i sahdanesiyle kildi bu kasri bind

Rub 'u meskiinun seh-i dad dveri Sultan Selim” Sedat Hakki Eldem-Feridun Akozan,
Bir Mimari Arastirma Topkapi Sarayi, Istanbul 1986, s. 47.

2 Katalog kisminda da bahsigegen I1I. Selim’e ait olan, Harem’e kayitli olan 8/186
envanter no’lu yazihanenin (Kat? ) 6n kistmdaki kartus igindeki ayna iizerinde
Sultanin tugrasi ile ayn1 “Sa’id 1205 isim ve ayn1 tarihin yer almasi, bu mobilyanin
da aym kisi tarafindan Sultan adma bu oda ig¢in ¢ok Ozenlice yapildiginm
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[11. Selim Lihye-i Saadet Odasindaki Ayna Uzerindeki Usta Said imzasi ve
1205 Tarihi ile Selim Tugrast.

Aynanin iki yanindaki daha kiigiik aynalardaki zarif bir is¢ilikle Sultan Selim
donemini gosteren bahgelerin ve donem kosklerini gdsteren bir manzaranin ayna
altina kazindig1 anlasilan bu siislemelerin, bu odanin bir besteci Sultan i¢in ¢ok
Ozenle hazirlanmis oldugu, zengin ve zarif isgiligi ile doneminin mimarisini ve

zevkli Rokoko 6zelliklerini gdsteren en giizel 6rnegi oldugu anlasllnr.25

Ayni ustanin Sultanin Topkapi Sarayr Harem Koleksiyonu iginde yer alan 8-
186 envanter no'lu Yazi Cekmecesinin iizerindeki Usta Sa'id imzasi ve 1205
tarihinin yer aldig1 tugra ve aynasinin da bulundugu mobilya bu eserin bu oda i¢in

gostermektedir. Bu yazilarin aynanin yiiziinde olup, imal edildigi sirada bunlarin
kazilmis oldugu anlagiliyor.
% Eldem-Akozan, a.g.e., s. 48 Sofa duvarlarinin da alt kismu ahsap siislemelerle dolu
olup, iist kismi ve hiicreleri igerileri panolar halinde donemin saray bahgeleri
hakkinda fikir veren manzara resimleri ile siislenmigtir. Duvarlarimin alt ve st
kisimlar1 arasinda odadakinin benzeri manzume yazilidir. Burada da Padisah Selim
Han methedilir ve yaptig1 binalar, imar hareketlerinden ve sonunda kendisine ait,
6zel olarak yaptirdigi bu daireden s6z edilir ve “Sofa-i Valde-i Hiisrev ahd-1 vila”
musrai ile yapinin tarih misralari sdylenir. H.1204/1789 (Yaz1 Mehmed el Yesari.)

5 Cimilli, H. Canan; "Topkap1 Sarayr'nda Sair, besteci ve Miizikolog Bir Sultan: Sultan III.
Selim, Antik Dekor Dergisi,, Gecmis ile Gelecegi Birlestiren Degerler, Say1 111, Subat Mart 2009, s.

44-53.
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yapildigini diisiindiirmektedir. Bu mobilyanin arka cephesinde yer alan ve Kapidagl
Konstantin'e atfedilen yagli boya ile yapilmig Topkap1 Sarayi'nin dniindeki gemileri
ile saraydaki yapilarin tasvir ettigi manzara resminin déneminin en giizel drnekleri
arasinda bulundugu anlasilmaktadir.

Miizigin yani1 sira Haremdeki eglenceler arasinda Harem halkinin sakin,
tekdiize olan hayatin1 degistirmek i¢in meddahlarin, karagéz ve orta oyuncularmin
gosteri yaptiklar1 ve harem halkinin kendi aralarinda bekiz, kos ve siirme gibi
oyunlar1 oynadiklari bilinmektedir. 19. yiizyillda bunlara ek olarak dama, tavla ve
domino gibi masa oyunlari eklenmistir. Bu arada sarayli cariyeler de kendi
aralarinda haftada iki defa oyun ve saz geceleri diizenliyorlardi. Bu oyun ve saz
geceleri ise kendilerine tahsis edilen yerlerde yapiliyordu. Cariyelerin kendi
aralarinda diizenledikleri bu gecelerde olusturulan oyun takimi gérev alirdi. Bazen
haremde cariyelerde erkek elbisesi giyerek kdgek oyunlarm taklit ederlerdi.?® 111,
Selim donemini anlatan Dallaway’de bir masalci tarafindan anlatilan hikayelerin

% Ulugay, Harem II, s. 154,157; Leyla Saz, Osmanh Saraylarinda Harem
Hayatinmn I¢ Yiizii, s. 135-142.
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sevilerek dinlendigin127, oyunlar, oOzellikle danslar ve Karagdz (Tirk -golge
kuklalar1) oyunlarinin oynandig1 ve yapilan danslardan birinin isminin ise Harem
kizlar tarafindan “favsan ya da hare” olarak isimlendirildigi ve bu dans1 yaparken
kadinlarin tavsanlar gibi dans edip, hopladlklarlndan”28 Frelly yaymladig: kitabinda

bahseder. Tavsanca denilen Harem’de oynanan bu oyunlar hakkinda Ulugay29 ise
“tavsan oglani kiyafetine giren cariyelerin siyah ¢uhadan topuklara kadar salvar,
yine ¢uhadan gayet dar, viicutlarinin hatlarini belli edecek bi¢imde bir entari giyip,

bellerine renkli sallar sardiklarini, baslarina ¢ok stislii ufak bir kiildh giyip, oyunlart

ve tiirkiileriyle kadinlar: eglendirdiklerini” sdylemektedir. 30

Harem’de yapilan gosterilerin ve eglencelerin arasina Sultan III. Selim
zamaninda hareme dans girmis olup, bunu operet ve tiyatro takip etmistir. Ancak

dans, operet ve tiyatrolar ¢cogunlukla haremdeki dairede yapilmaya ga11$11m1$t1r.31

27 Zeynep Tarmm Ertug’un yazisinda Osmanl Sarayinda ¢ok eskilerden beri Miizik
meclisleri ve eglencelerde hikdye anlaticilari ile yenilip, icilen ziyafet sofralarindan
bahsedilmektedir. “..Miizik ve siirden baska hikayecilerin hikaye anlatmasi sonra bu
hikayelerin yorumu {izerinde konusulmasi bu meclislerin bir etkinligidir. Kissahan
ve meddahlarin hikdye anlattiklarina dair cesitli kayitlar olup, en iyi hikaye
anlaticilar1 meddahlardir. Miizikle baslayan bu eglence meclisleri bazen de bilimsel
konularin tartisildigt meclislere doniismektedir. Bkz. Zeynep Tarim Ertug,
“Onaltinct yiizyillda Osmanh Sarayinda Eglence ve Meclis”, Uluslararasi insan
belimleri Dergisi ISSN, 1303-5134, s. 6.

2 Freely, a.g.e., s. 218.

2 Ulugay, a.g.e., S. 56.

%0 Tanzimat’tan sonra eskiden beri oynanan bu oyunlar, tamamen terkedilmis, yerini
yavas yavas Avrupa tarzindaki eglencelere birakmistir. Bkz. : Ayse Osmanoglu,
Babam Abdiilhamid, s. 77.

31 Batililasma tutkusu Istanbul, Izmir, Trabzon, Bursa, Adana gibi biiyiik kentlerde
ozellikle ilgiyi arttirmis, Fransizca sarki syleme, hele hele hanimlar arasinda piyano
¢alma tutkusu hem asaletin hem de alafrangalasmanin vazgecilmez bir 6gesi
olmustur. Bkz.: Osmanoglu, a.e., s. 77.

www.kalemisidergisi.com 132



kalemisi, 2015, Cilt 3, Sayi 5 - Volume 3, Number 5

Selim doneminde Avrupa etkileri bahgelerde de hissediliyordu. III. Selim,
Sarayin ve etrafindaki bahgelerin Bat1 tarzinda yeniden diizenlenmesini saglamisti.
Sarayin bazi kisimlar ile birlikte bahgeler de Avrupa Bati tarzinda diizenlenmisti.
Bahgeler, Schonrunn’daki Imparatorluk Sarayinm bahgivanimin kardesi olan
Avusturyali Jacob Ensle (1794-1802 tarafindan yeniden diizenlenip, yeniden dekore
edilmisti. 1792°de Selim’in Istanbul’a getirdigi bu kisi 10 yil boyunca sarayda
kalmigti. Bas bah¢ivan olarak calisan Ensle, “Yaz Haremi” ismiyle isimlendirilen
yeni bahgeler, tamami agik kdskler ve Marmara’nin kenarinda saray noktasinda yeni
kasirlar yapmusti. Buraya sik sik misafirler davet edilir ve eger saraydan bir sekilde
izin alinirsa, o da misafirlerini Yaz Haremi ve Topkap: Sarayi’nin bahgesindeki
diger boliimlerine bir gezi yapt1r1rd1.32 Topkap1 Sarayi'nda III. Selim odasinin
yanindaki annesine ait olan Mihrigah Sultan odasinda da bu donemin duvar resimleri
arasinda saray bahgelerinin resimleri yer alir.

32 “Ensle Saray bahgelerinde gecici misafirler icin yerler diizenlemisti ve sik sik
misafirleri buray: ziyaret etmeleri i¢in davet ediyordu. Misafirlerinden birisi olan
Edward Daniel Clarke idi. Bu kisi ilk yaptig1 ziyarette Sultanin dort haniminin ve
Valide Sultanin bir an i¢in gorebildigini sonradan iki arkadasina anlatacaktir.
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Topkapi Sarayi, Harem Dairesi Mihrisah Sultan Odasi.

Ayni zamanda bu donemdeki bahgelerin, renkliligi arttirmak igin getirilen
cok sayida gercek cicek ya da yapay yapilmus ciceklerle doldurulmus, gesit cesit
vazolarla, geceleri ise i¢ine mum vyerlestirilen ¢ok sayidaki kandiller ve cam
fanuslara doldurulan 151k ve 1181 yansitan aynalarla bir tiyatro sahnesi gibi
diizenlenmis oldugunu goriiyoruz.

Bu dénemde Sultan III. Selim’in de sik stk Topkapr Sarayir bahgelerinde
partiler verdiginden bahsetmektedir Frelly. 3 III. Selim’in Sir katibi Ahmed Vasif
Efendi 5 Haziran 1791°de, sultanin, bir sirk gosterisi gibi ii¢ aslanin, bir leoparin ve
¢esitli sayida kopekler ve horozlarin da iginde oldugu bir giires gosterisi izlemis
oldugunu bildiriyor. Selim’in Yali késkiine ¢ekildikten sonra ya da Kiy1 Koskii’ne
gittikten sonra yemek yerken, bu miisahiplerinin hazirladig1 bu gosteriyi izlemisti.
Ahmed Vasif Efendi’nin gazetesindeki 15 Nisan 1797 tarihli bir yazisinda da, Sultan
Selim’in saray bahgelerinde bir lale festivali verdigi hakkindadir ve bu da saray

bahgelerindeki en son parti 6rnegi olarak biliniyor.34

Diger yandan Selim’in sehzadeliginde de; 1771 yilinda Osmanl
imparatorlugundaki devam eden agir yenilgilere ragmen vazgecilmeyen, sultan ve
sarayinda, saray bahgelerinin gece eglenceleri ve partileri devam ediyordu. Bu

eglencelerden Macaristan konsolosu olan Baron de Tott 3‘r’séyle bahsetmektedir:

3 Freely, a.g.e., s. 220.

% Freely, a.y., s. 220.

% “Ticaret Uzerine Gozlemler” (1766) eserinde Jean-Claude Flachat bir lale
bayramini1 $oyle anlatmaktadir: “bayram, Nisan ayinda kutlandi, Yeni sarayin
avlusunda tahta galeriler kurulmustu. Bir anfi seklinde diizenlenen swralarin iki
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“Haremin Bahgeleri... Geceleyin yapilan bu eglenceler icin bahgeler bir tiyatro
sahnesi gibi kullanildi. Yapay ya da gergek her tiirden c¢igeklerle doldurulmus
vazolar, renk ciimbiiglerini artiran ¢irag bir goriiniimde ve sinirsiz sayidaki fenerler
ve 15181 yansitan aynalarla cam kandillerin igine yerlestirilen mumlarin olusturdugu
bir sahne havasina biirtinmiistii. Magazalar, butikler, cesitli cinste, ozellikle bu
eglenceleri yapmak icin c¢esitli esyalart bulunduruyordu. Harem kadinlar
tarafindan (kendilerine ait giysileri given bu kadwnlar, tiiccarlara dogrudan dogruya
tembih ediliyorlardi. Diikkdanlart Harem kadinlar: dolduruyordu. Sultanlar, sultan
kardesleri, yegenler ve kuzenleri bu eglencelere Sultan tarafindan davet ediliyorlar
ve onun en yiiksek butik ve miicevher butikleri ve satin aldiklar: hediyelerle bu
davetlere katilip birbirlerine hediye ediyorlardi. Ayni zamanda onlar bu sekilde
Sultan hamimlarimin davet ettikleri torenlerde comertliklerini gosteriyorlardi. Dans,
miizik ve bir ¢esit spora benzeyen at tizerinde mizrak gésterileri gece boyunca
eglenceleri yayiyordu. Ve geceye nese katryordu. Elem ve kederi ortadan
kaldiriyordu” diyordu. Bu bahge eglencelerinin III. Selim déneminde de aymni
sekilde devam ettigini gérmekteyiz.

Sarayda saray bahgelerinin yenilenmesi ve diizenlenmesini saglayan III.
Selim, ayrica bahgelerdeki spor oyunlarina katilmig ve bahgelerde senliklerin
kutlanmasint saglamisti. III. Selim’in ¢ok fazla aktif bir kisilige sahip oldugundan
onun ¢ogunlukla sarayin asagi bahgelerinde i¢ oglanlari ile birlikte cirit oynadigini
bilmekteyiz. Sehzade Mahmud’da biyiidiigiinde bu oyunlara katilmistr.
Bahgecilerden olusan iki takimdan biri bamyacilar ve digeri kabak yetistiren
lahanacilar olan takimlardan, Saray kayitlar1 Sultan Selim’in lahanacilarla

yanmina lale vazolart yerlestirilmisti. En yukarilarda mesaleler ve kanarya kafesleri
asthydr Camdan fanuslarda, igleri renkli sular ve c¢iceklerle dolu sarkiyordu.
Isiklarin dagilimi bir gece donanmast kadar hostu avlunun ¢epegevresine dagilan
ahsap yapilar, siitun kule ve ehramlar, son derece giizel bezenmisti. Ve gozlere solen
¢ekiyordu. Sanat, hayal yaratiyor, bu giizel yere hayat veriyor, insamn kendi
kendine diisler kurmasini saglyordu. Sultanin késkii orta yerdeydi ve sarayin ileri
gelenlerinin hediyeleri burada teshir ediliyordu. Hediyelerin sahipleri tek tek
sultana bildiriliyordu. Zati sahanelerinin hosuna gidebilmek, biiyiik bir litfa
erigsmekti. Bas harem agast bana sik sik haremdeki kadinlarin bu eglence
giinlerinden  yaralanarak, efendilerinden bir seyler kopartmak icin nasil
cirpindiklarint anlatti. Herkes kendini gostermek icin can atiyordu. Hepsi ¢ekiciydi.
Zarif rakslar, ahenkli miizik, giizel giysiler, igneli sohbetler yapiliyordu” diye
bahsettigi eserinde Sultan Selim heniiz ¢ok kiiciiktii. Bkz.: Frelly, a.g.e., s. 67.

135 www.idildergisi.com



Yurttadur, O. ve Cimilli H. Canan. (2015). III. Selim ve Déneminde Osmanh Sarayindaki Kiiltiirel Hayatin Sanat ve Mimarideki Etkileri. kalemisi, 3 (5), 5.121-146.

oynadigimi ve Sultan Mahmud’un da bamyaci takimini tuttugunu yazmalktadlr.36 Bu
oyunlarla ilgili III. Selim, Lahanacilar takimma duydugu sevgiyi “ilhami”
mahlasiyla yazdigi bir siirde dile getirmistir.37 Bu siirdeki bahsi gecen Helva
sOylesileri, aslinda has bahgelerdeki halvet eglenceleri ile ilgilidir. Lahana ile
yapilmazsa helva soylesilerinin hi¢ zevk ve mutluluk vermedigini, bu oyunlarin
bahge eglencelerine ayr1 bir zevk kattigini sdylemektedir sultan.

Osmanli bahgelerinde genellikle dort kdse biiyilk mermer havuzlar, gélge
veren ve meyva yetistiren biiyiik agaclar, sarmasikli ve salkimli ¢ardaklar, sed ve
merdivenler, fiskiye ve selsebiller, cesme ve agzindan su akan arslan heykelleri,
giilistanlar, lalezar ve ¢gemenzarlar bulundugu goriilmektedir. Osmanli bahgelerinin
tasarimlarinda karakteristik olarak havuz (daha sonraki donemlerde yapay golet ve
selaleler), fiskiye, selsebil, ¢gesme, agzindan su akan heykeller v.s. gibi daha ¢ok
suya dayali gesitli malzemelerin kullanildi§i bahge diizenlemeleri, Islamiyette
yapilan cennet tasvirinin; “cennet iginden irmaklar akan, biiyiik havuzlar ve selaleler

% Freely, a.e., 221; Kokii 15. yiizyila dayanan titizlikle korunan ve padisahlarin
stirdiirdiigli bir gelenek olarak Osmanli Sarayinda devam ettirilen Lahanacilar ve
Bamyaci takimlarinin Sultan III. Selim tarafindan da 6nemli bir spor gelenegi olarak
kullanildigim1 gérmekteyiz. Sultan III. Selim, kendi attig1 okun 1791 tarihli mermer
niganinin tepesini bir ldhanayla, Sultan II. Mahmud ise 1811 tarihli nisaninin
tepesini bamya ile siisletmistir.
87 Bu siirinin Tiirkgesi:

" Kis mevsiminde ¢ikar ortaya erken lahana

Korkmaz soguktan, basta tasinan insanlar gibidir lahana

Gerg¢i bicimce, goriiniisce Keykaviis 'un topuzuna benzer

Can verir insana ¢iinki taze giil yapragi, lahana
Dizilmez yiiz bin, bir iplige bamya gibi
Arslandir o, arabayla gezer sanki ldhana
Hicbir zevk ve mutluluk, anlasildi, olmazmis onsuz

Olur mu helva soylesileri, olmasa eger lahana
Layiktir, ona Ilhami, ne tiirlii vgiiler yazsa
Lahanacim, ldhanacim, ldhanacim, lahana!... "
Bkz.: irepoglu, Sanat Kiiltiir Antika, P Dergisi, Spor ve Sanat,Say1 s. 3,10,
Istanbul, 1998; Giil Irepoglu, “Osmanli Sanatinda Spor Diinyast ve Spor
Betimlemeleri, s. 32-57; R. Sardag, Sair Sultanlar, Ankara, 1982, s. 258; M.
D’Ohsson, 18. Yiizyil Tiirkiyesi’nde Orf ve Adetler, cev: Z. Yiiksel, Istanbul,
tarihsiz, s. 236.
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bulunan, gesitli tiirlerde agaclar ile hurma bahgeleri ve iiziim baglarindan olusan bir
bahg¢e mekan1” olarak vurgulanmaktadir.

Tirklerin doguda Cin ile yakin ticaret iligkileri sayesinde Cin ¢igek
sanatindan etkilenerek Tiirk bahgelerinde renk kompozisyon ve desenler olusturmus,
ozellikle her sarayda bir safa bahgesi kavrami kullanilmaya baglamig ve hatta bunu
bir gelenek haline getirmislerdir.® 19. yiizyilm baginda III. Selim’in kiz kardesi
Hatice Sultan’in mimari olarak ¢alismis olan Melling, onun Besiktag’daki Saray1’nin
bahgesini Fransiz bahgelerine benzeterek geometrik yol ve tarhlarla diizenlemistir.

III. Selim Doénemi Osmanli bahgelerine baktigimizda da, batililagma
etkilerini gorebiliriz. Bu donemde, saray bahgelerinin yapiminda yabanci
bah¢ivanlar ile calisilmis oldugundan bahsedilmisti. Bu donemde simetrik
diizendeki ¢imli tarhlar icinde, serbest olarak, yer yer agaclarin dikili oldugu
goriiliir. Bu da, bahgenin dogal formdan uzaklastigini hissettirir. III. Selim dénemi
hasbahgelerine, ayn: donem Avrupa bahgelerinde oldugu gibi, nadide agag cinsleri
dikilmistir. Ayrica bu donemde, saray bahgelerine yerlestirilen aslan heykelleri,
mermere oyulmus ve i¢i bitkisel motiflerle doldurulmus siis elemanlari, vazolar ve
bahge yollarimi aydinlatan dokme demir lambalar bahgelerin batili 6zelliklerini
gostermektedir.

Osmanli doneminde halvet denilen Haremde yasayan kadinlarin serbest bir
sekilde bahgelerde, mesirelerde eglenmeleri ile ilgili kayitlara III. Selim doneminde
de rastlanir. Kapali havalarda padisah, kadinlari, ikballeri, sultanlar1 ve ogullar ile
goriismek isterse onlar1 dairesine ¢agirtir, konusur, gorisiirdii. Padigsahin aile
efradinin timii veya bir kismui ile yaptigi bu toplantiya ise “muhtasar halvet”
denirdi. Ornegin; III. Selim donemindeki (Hicri)1216 safer’inin: “dokuzuncu
pazartesi giinii valide sultan ve efendiler ve kadinlar ile muhtasar-1 Ciragan-1 Halvet

tesrif...” 39 denilen bir bahge eglencesi anlatilmistir.

Bu donemde ayrica bir de has bahgede yapilan halvetler vardi. Padisah halvet
yapilacagini bir hatt-1 hiimayun ile bildirir, boylece rahatsiz edilmemesini emrederdi.

BHttp://www.ksef.gazi.edu.tr/dergi/pdf/Cilt-15-No2-2007Ekim/dakgul.pdf.; Ayrica
Cin Saraylarindaki bahgelerdeki gece eglencelerinin ve bahgelerin, bahgedeki
agaclarin kandil ve fenerlerle 1siklandirilmasi da Osmanlilara Cin Saraylarindan
gelen bir etkidir. 1720’lerde istanbul’daki Fransiz elgisi araciligi ile bu iilkeden
bahge diizenleyicileri getirtilmistir.

39 111. Selim Ruznamesi: Do. No. 10749. Bilgi i¢in Bkz.: Cagatay Ulugay, Harem I,
TTK, Ankara, 1971, s. 148; Babam Abdiilhamid, a.g.e., 24, 25.
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Has bahgenin bazi yerlerinde devamli olarak halvet sokaklari ile perdeleri
bulunurdu. Halvet giinii ii¢iinci avlu tamamiyla bosalir, bah¢enin goriilebilecek
yerleri halvet bezleri ile oOrtiiliirdii. Bahgede kadinlarin ve cariyelerin dolasacagi
yollar tlizerine ve etrafina ¢adirlar kurulur, sanki kapali sokaklar ve oturma yerleri
meydana getirilirdi. Bunlardan bagka oturulacak, namaz kilinacak oynanacak,
eglenilecek ve yemek yenilecek ¢adirlar da kurulurdu. Cadirlarin i¢ine, haremden

stisli ve islemeli yastiklar, minderler, perdeler getirilirdi.40

Ulugay’in kitabinda anlatildigina gore; III. Selim zamaninda Topkapi
Sarayt’nda has bahgede yapilan halvet icin séyle bir hazirlik yapumuisti: Disi bakir
caligi ve kandilli, i¢ci mavi kirpastan yapilmis 189 halvet sokagi, bir tane 12 gézlii,
dist bakir ¢caligi renginde igi kirmizi bogasidan yapilmis ¢aduwr, dort tane 16 gozlii
disit bakwr ¢aligi renginde ici Diyarbakir bezli ¢adir, sekiz tane 12 hazneli bakir
renginde i¢i mavi kirpash ¢adwr, 7 tane 18 gozlii kirpastan ve tepesi bakir ¢aligi
renginde ¢erge; bir nohudi renkte mutbah; 12 beyaz hayme, 6 tane disi beyaz, ici
mavi kirpas ile kapli 6 hayme; 20 tane 10 gézlii disi bakir ¢aligi ve kandilli, i¢i mavi
kirpaslh halvet sokagi, 3 tane 14 gézlii, disi bakir ¢aligi renginde, igi kirmizi
Diyarbakir bezli sade, bedeni pervazli ¢adir, iki tane 12 gozlii dist beyaz, i¢i mavi
kirpas ile kapli 6 hayme, 20 tanelOQunun bedeni pervazli ¢adwr; 3 tane 18 gozlii
kirpastan yapimis bakir ¢aligi renginde cerge. Halvet Topkapt Sarayi’nda genel
olarak Cimgirlik bahgesinde yapilirdi: (Aynt yer 1. Mahmud zamaninda yapilan
halvet iginde devam eder.) Sene 1241: “Ben mu’tad-1 kadim Topkapi ve Cimsirlik
halvetlerinde bi’l ciimle...”D.No. 9916, 3128. Sa’dabad’daki 1209 yilinda yapilan
halvet (D.No. 9917). Zaman zaman deniz tarafinda da halvet yapilirdi: “Balikhane
kurbunda bedenlerin araliklarinda halvet-i hiimayun igin insa olunmus olan havale

Kohne olmagla...” yeniden yapzlmas.41 ornekleri bulunmaktadir.

III. Selim, kizkardesleri, Hatice, Beyhan ve Sah, Sultanlarla bir arada
olmaktan hoslaniyordu ve annesini de alarak kiz kardeslerinin saray ve yalilarina
gidiyordu. 1800’lere dogru aydin ve yenilik¢i olan III. Selim doneminde sarayin ve
haremin kapilar1 da yabancilara ilk kez a¢ilmig, mimar ve ressam Melling, Daniel
Clarke ve baskalar kisilerce de gozlemlerde bulunmuslardir. I. Mahmud’dan IIII.
Selim’e kadar padigahlarin kalabalik olmayan aileleri i¢in, bu donemde padisahlar
anneleri, kadinlar1, gézdeleri i¢in harap mekénlar iizerine yeni ve zarif goriintimlii
harem daireleri yaptirarak yasamislardir. Bu donemde yabanci ressam ve mimarlar
haremde mekanlar1 19. ylizyilin zarif mimarisi ile bezemislerdir.

4 Ulugay, a.g.e., s. 148.
4 Ulucay, a.y, s. 148. Yil 1239, D.No. 9916.
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Ayn yiizyillarda, 19. yiizyilin ikinci yarisinda duvar resminde yenilikler
goriiliir. Bu resimlerde yagliboya kullanilmistir ve resimler daha ¢ok manzara
resimleridir. 18 ve 19. yiizyillarda kitap resminin yan1 sira baska resim dallar1 ortaya
¢ikmig ve resim sanati yeni islevlere kavusmustur. 18. yiizyilin ikinci yarisinda
duvara asilmak {izere yaptirilan bilyiik boyutlu padisah portreleri bat1 anlaminda
anitsal resmin yerlesmesini saglamistir. Nitekim 19. yiizy1l Osmanli resminde en
yaygin tiir olarak tuval resmi kullanilmistir. Tanzimat sonrasinda da 6zellikle resim
egitimi kurumlagmig, ¢agdas akimlar benimsenmistir. Bu gelisim ¢izgisi iginde
duvar resimlerinin ayr1 bir yeri vardir. Osmanli mimarisinde kalemisi bezeme 6zgiin
bir sanat dali olarak gelismistir. Yiizyillar i¢inde siva, tas, ahsap lizerine yapilan
boyali nakiglar doneminin dslubuna uygun geometrik ve bitkisel motiflerden
olusmustur. Ancak 18. yiizyilda geleneksel duvar nakislarinda yeni bir bezeme
programinin uygulandigi goriiliir. Lale Devri'nde cigekli vazolar, meyve dolu
canaklar duvarlart siislerken yiizyilin ikinci yarisinda bunlarin yerini barok ve
rokoko c¢ergevelerin igerisine yerlestirilmis manzara kompozisyonlar1 ve
natiirmortlar almistir. Avrupa mimarisinde yaygin olan barok ve rokoko iisluplar 18.
yiizyllda Osmanli Imparatorlugu'na da ulasmis ve oncelikle mimari bezemeye
yansimistir. Bezeme programi degismekle birlikte duvar resimlerinde geleneksel
kalemisi teknikleri uygulanmis ancak 19. yiizyilin ikinci yarisinda yagliboya
kullamlmistir. Onceleri baskent istanbul'da saray cevrelerinde gériilen ancak kisa bir
stire icinde biitiin imparatorluga yayilarak konaklari, sadirvanlari hatta tiirbe ve
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camileri siisleyen bu resimlerin Osmanli sanatinda geleneksel kitap resminden bati
anlaminda resme gecis evresinde dnemli yeri vardir.

Mihrisah Sultan Dairesindeki Duvar Resminden Bir Ornek.

Cogu manzara olan bu resimlerde, 18. yiizyil kitap ve alblim resimlerinde
dikkati ¢eken, 151k-golge, renk degerleri ve perspektif gibi yenilikler olmasidir. En
erken tarihli ornekler 18. yiizyilin ortalarinda Istanbul'da goriiliir. 18. yiizyil
padisahlarmin yeni bolimler eklettirdigi Topkapi sarayr Harem Dairesi'ndeki
ornekler* bu resim dalinin baskentteki gelisimine 151k tutar.*3 Bir¢ok odada tavan
eteklerini dolayan seritlerde veya duvarlarim iist kisimlarinda panolar i¢inde manzara
resimleri yer alir. Bu resimlerde Hali¢ ve Bogaz goriiniimleri yaygindir. Resimlerin

42 (11L. Selim odas1 ve annesinin odas1, Mihrisah Sultan odasindaki resimler)

4 18.ve 19.yiizy1l duvar resimleri iizerinde son yillarda bircok yaym yapilmustir.
temel kaynaklar i¢in bk. Renda 1977b, 77-170; Arik 1988; Renda 1988, s. 69-86;
Renda 1996d; Renda 2003c, s. 935-40; (Duvarlardan tuvallere, s. 295)

www.kalemisidergisi.com 140



kalemisi, 2015, Cilt 3, Sayi 5 - Volume 3, Number 5

hemen hepsinde denize dokiilen akarsular, onlar1 orten ufak kopriler, fiskiyeli
havuzlarin serinlettigi bahge pavyonlari, ¢igekli bahge teraslari gortinir. Ozenle ve
ayrintiyla ¢izilmis yali ve konaklar bugiine kalmamis birgok Istanbul yapisim
belgeler. Ancak hicbirinde insan figiiriine rastlanmamaktadir. Kirmizi daml beyaz
yapilar, yer yer sararmis yaprakli yesil agaclar, masmavi akarsular, pembelesmis bir
gOkylizii hemen hepsinde benzer renklerin kullanildigini, geleneksel kdkboyalarin
disina pek c¢ikilmadigi ancak 1s1k-golge ve perspektif gibi batili resim tekniklerinin

benimsendigini gosterir.

Annesini ¢ok seven III. Selim, bu sebepten tahtta gegtigi zaman annesinin
Eski Saray’dan Yeni Saray’a valide alayi ile gelmesi sirasinda, annesini Bab-1
Hiimayun’a kadar ¢ikip, karsilayan ilk padisah olmustu. Bu nakil ile ilgili olarak:
Valide Alayr Bab-1 Hiimdyun’dan iceri girip sag taraftaki has firin oniine gelince
Sultan Selim, ¢ok sevdigi validesini istikbal ile ii¢ defa temenna edip, sag tarafindan
agilan arabanmin penceresinden annesinin elini épmiis ve ontine diistip, Harem’i
Hiimayuna nakletmigti45 diye anlatilmaktadir. Kendisi annesi i¢in Harem’deki
Mihrigah Sultan dairesini yaptirmistir. Bu dairenin duvarlarindaki o doénemin
manzara ve resimleri donem saraylarinin bahgelerinin, kosklerinin, bahce ve bahge
diizenlemelerini gostermektedir.

4 Duvarlardan tuvallere, s.295

4 I11. Selim, annesini saraya getirir getirmez, Esma Sultan’in kethiidas1 Yusuf
Aga’y1 annesine, Yusuf Aga’nin kardesi Omer Aga’yr da Esma Sultan’a kethiida
yaptt ve torenle kiirk giydirdi. (“Dariilsaadet-lis Serifim agasi, Esma Sultan
kethiidas1 Yusuf agayi, valdeme kethiida nasbettim (“Dartilsaadet-iis Serifim agasi,
Esma Sultan kethiidas1 Yusuf agayi, valdeme kethiida nasbettim. Yusuf aganin
karmdast Omer Aga’y1 simdi gétiiriip Esma Sultan’a kethiida nasb ve ilbas-1 hil’at
idesin ve kapuya gonderip kaide {izerine kapuda dahi hil’at ittiresin...(IIl. Selim’in
Hatlar1 E. No. 7014; Vasif tarihi: 46) Bkz.: 1. Uzungarsili, Osmanh Devleti’nin
Saray Teskilati, Ankara, 1948, s. 64; Ill. Selim, annesini saraya getirir getlrmez
Esma Sultan’in kethiidast Yusuf Aga’y1 annesine, Yusuf Aga’nin kardesi Omer
Aga’y1 da Esma Sultan’a kethiida yapt1 ve torenle kiirk giydirdi. (“Dartilsaadet-iis
Serifim agasi, Esma Sultan kethiidast Yusuf agayi, valdeme kethiida nasbettim
(“Dartilsaadet-iis Serifim agasi, Esma Sultan kethiidas1 Yusuf agayi, valdeme
kethiida nasbettim. Yusuf aganin karindasi Omer Aga’yr simdi gotiirip Esma
Sultan’a kethiida nasb ve ilbas-1 hil’at idesin ve kapuya gonderip kaide iizerine
kapuda dahi hil’at ittiresin...III. Selim’in Hatlar1 E. No. 7014; Vasif tarihi: 46).
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Mihrigah Sultan Odas1 ve Valide Dairelerinin Avludan Goriintimii.

18. yiizyil sonlarinda Danimarka konsolosu olan Hubesh’in Biiylikderede’ki
muhtesem villasindaki ¢igek bahgelerinin ¢ok meshur oldugu, bir giin bu villay1 ve
bahgeyi ziyaret eden Sultan III. Selim’in kiz kardesinin ¢igekleri ve bahgenin
tezyinatini ¢ok begendigini ve mimar Melling’den oturmakta oldugu Nesatabat sahil
sarayinin bahgelerini bati iislibunda diizenlemesini istedigini goriiyoruz. Melling,

agaclarla, sarmasiklarla, gizli yollar ve labirentlerle saraya yeni bir bahge yapmustir.
46

4 Sultan III. Selim’de kiz kardesini ziyaret etti§i bir giin, saraym cariyelerinin
bahgeye birakildigi ve bunlarin yesillikler arasindaki gizli yollarda kosusmalari,
kayboluslar1 hiikiimdar1 ¢ok eglendirmisti. 18. ylizyilda Nesatdbat bahgeleri, lale
tarhlar1 ile bezenmisti. Bu saraymn laleleri meshur oldugu i¢in yeni lalelerden
bircoguna bu saraya izafetle nesatefza, nesatiifken, nesatbahs gibi isimler verilmisti.
Bilgi igin Bkz.: John Freely, Inside the Seraglio, Private Lives of the Sultans in
Istanbul, Viking, London, 1999, 213.
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III. Selim, sehzadeliginde kafeste yasadigi giinlerde, diinyadaki gelismeleri
izlemektedir. Sultan oldugunda Osmanli’nin bu gelismelerin gerisinde kaldigini fark
ederek bir an 6nce yapilacak yeniliklerle imparatorlugu bu durumdan kurtaracak
islahatlar1 yapmay1 siirdirmektedir. Ancak onun doneminde yapilan savaslar,
anlagmalar, 1slahat hareketleri, ordudaki yenilikler bir yana kendisinin doneminde
kadinlar i¢in 6nemli 6zgiirliikleri ve doneminin kadina disart ¢ikma, rahatlikla
sokakta olabilme 6zgiirliiklerini getirmesinde biiyiik bir katkist vardir. Sanata karsi
duyarli, mizik, siir ve edebiyata yonelik ¢alismalart dénemindeki saray yasamini
etkileyerek, batinin yeniliklerini Tiirk yasamima uygun bigcime uydurmus,
gelismelerin her alanda yapilmasini saglamigtir. Seyh Galip ile sdylesilerde bulunup,
Galata Mevlevihane’sindeki ayinleri izlemisti. Donemindeki sanatcilart koruyan,
himaye eden III. Selim, sanat¢1 kisiligi ile aym1 zamanda Tiirk Klasik miizigine
Suzidilara, Sevkefza, Sevk-u Tarab, Arazbarbiselik ve Nevakiirdi makamlarin
kazandirmistir. Dini miizik olarak ayin, durak, nat, ilahi formunda, din dis1 miizik
olarak Kar, beste semai, sarki, kocekce, pesrev, saz semaisi formunda 64 civarinda
da eser bestelemistir. Bunlarin yaninda doneminde sanata énem vermis, zarif ve
sanati himaye eden sultan olarak doneminde saray bahgivanlarin Avrupa'daki
saraylarin bahgelerindeki diizenledigi gibi bir bahge diizeninin Topkap: Sarayi
Harem Dairesi'nde Orneklerini gordiigiimiiz gibi, duvar resimlerinin gelisme
gosterdigi ve Unlii donem ustalarma yaptirdigi zarif kosklerdeki duvarlarin da
resimlerle siislendigi, bazi mobilyalarda da bati ve Edirnekari denilen klasik
mobilyanin karisimi olan iinik eserlerin ortaya ¢iktigi, bunlarmn {izerinde de yagh
boya ile manzara resimleri yapildig: dikkati cekmektedir.

Son olarak imparatorlugunu zarafet ve incelikle idare eden, ileri goriislii bir
sultan olan III. Selim’in yazmis oldugu bir manzumede onun yenilik¢i ve gelisme
yanlis1 olan bu sanat¢1 ve bir miizisyen olan sultanin bize biraktig1 birkag ciimle ile
caglari agan dizeleri ilgimizi ¢ekmektedir:

“Bag-1 dlem icre zdhirde safddwr saltanat
Dikkat etsen mdnevi kavgaya cardir saltanat
Bu zamanin devletiyle kimse magrur olmasi

Kam alirsa adl ile ol dem becddir saltanat
Kesbeder mi vuslatin bin yilda bir asik dnin

Meyleder kim gérse amma bivefadir saltanat

Kil tefekkiir ey goniil carhin hele devranini
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Ki safa ise velev ekser cefadwr saltanat
Bu Cihanin devletine eyleme hirs-ii tamad
Pek sakin [lhami zira bibekadur saltanat”
Fakat ne yapsin ki Allah bu tahti,
bu saltanati miilkiin bir perisan zamaninda ona nasib eylemis:"
Ta'allah nasib ettin bu bir taht-: Siileyman'dwr
Uyan ki hab-1 gafletten bu miilk zird perigsandwr
Cihana kilma ragbet,meyledip de mekr-i Seytan'
emanet eyleme nana-ehle halki, Hak nigehbdndir
Serir-i saltanatta olma gafil bir an Ilhami"
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