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Bu arastirmada, ¢agdas Irak resim sanati iginde modern sanatin uygulama sahnesine onciiliik etmis ve Irak'a 6zgi
cagdas bir sanat kimligi olusturma cabasi icinde olan Cevat Selim, Ismail El-Seyhili ve Nuri El-Ravi'nin sanatsal
kimlikleri ve onlar1 temsil eden segki eser ornekleri incelenmistir. Sanat¢ilarin eserleri iizerinden sanatsal iisluplari,
tasarim ve kompozisyon anlayiglari aragtirilmistir. Caligmanin kapsami, Irak resim sanatinin ii¢ biiyiik sanatgisinin her
biri i¢in ikiser eserle sinirlandirilmistir. Arastirmanin konu sinirliligt baglaminda sanatcilart temsilen Cevat Selim'in
"Karpuz Yiyen Iki Erkek Cocuk”, “Hanim ve Bahgivanm Oglu”, ismail El-Seyhili'nin “Annelik ve Cocukluk”, "Halk
Pazar1 ", Nuri El-Ravi’nin "Rava Koyt”, “Firat kiyisindaki koylim” isimli eserleri incelenmis ve yorumlanmistir.
Sanatc¢inin konu, tasarim, kompozisyon, diisiincel 6n ve arka yapisiyla 6zgiin bir yaratim siirecinde olmasi, yapisal ve
uygulama boyutunda eseri biitiine tagiyabilmesi gerekir. Arastirmanin konusu olan Irakli sanatgilarin resimlerinde,
konu, tasarim, kompozisyon, diisiincel 6n ve arka yap1 boyutunun, 6zgiin yaklasimlarin ve ¢esitliligin ortaya kondugu
goriiliir. Ayn1 zamanda Selim, El-Seyhili ve El-Ravi'nin, cagdas Irak resim sanatinin genel bi¢cim ve 6zelde plastik
sanat haritasinda 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Literatiir taramasi, nitel, bicimsel analiz (gorsel) ve
analitik arastirma ve inceleme yontemleri sonrasi ortaya ¢ikan verilerin degerlendirilmesinden sonra ortaya ¢ikarilan
bulgularin, ¢agdas Irak resmi i¢inde orijinal bir dil yaratma ¢abasindaki sanatgilara, farkli bakis agilar1 kazandirmasi
yoniinde yardimei1 olabilecegi diisiiniilmektedir.
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Giris

Her iyi eser, kendi biitiinliigli i¢inde tasarim ve kompozisyon elemanlarinin olusturdugu sistemli bir yapiya
sahiptir. Kompozisyon i¢inde ortaya ¢ikan yapisal iliskiler, estetik bir bitiinliigiini elde etmek i¢in belirli bir
sisteme (acik veya kapali) gore yapilanabilir. Her sanat¢i 6zgiin eserini yaratma cabasi i¢inde, kompozisyon
elemanlarii kendine has diizenleyebilir ve miidahale edebilir.

Sanatg¢isinin elinden ¢ikmis her 6zgiin eser, sanat¢inin usluplastirdigi diisiinsel tasarim sonunda ortaya
koydugu kompozisyon anlayisinda yap1 ve elaman iligkisi i¢cinde kendi yasalarina tabi olabilir. Parcalar halindeki
kompozisyon elemanlari, bir yandan kendi bireyselligini korurken, kendi i¢lerinde ve biitiinii olusturmak i¢in bir
dizi i¢ baglantilar kurarak biitiinlesmis bir gruba dontsebilir (Can, 1970: 412). Kompozisyon yapisi, biitiine
ulagtiginda, kendisini olusturan elemanlarin toplami olmaktan daha ¢ok, elamanlarin hi¢ birinde olmayan yeni bir
etki ve 6zelligi ortaya cikarabilir. Baska bir ifadeyle tiim, pargalarin toplami olmaktan ¢ikip, birlikte yeni sistem
olusturabilir.

Kompozisyon, sanat yapitinda “Gorsel 6gelerin, ¢izgilerin, renklerin, bosluklarin ve bigimlerin sanatsal
ifadeyle bir biitiinliik olusturmak igin belirli bir estetik yaklagima gore organize edilerek uyumlu hale getirilmesi
ve inga edilme siirecidir.” (El-Hiiseyni, 2003: 11).

Bicim, ¢izgiyle tanimlanan, kendine 6zgili bir rengi olan, onu iginde barindiran ve g¢evreleyen bir mekana
sahip olan, iki boyutlu veya ii¢ boyutlu sanatsal kompozisyonun yapisinda gorsel 6geler grubu icerisinde temel bir
6gedir (Mayrez, 1996: 244).

20. yiizyilin baglarinda, Avrupa iislup ve sanat1 6gretme ve uygulama yontemlerinden akademik yagliboya
gelenegini benimseyen Irak'taki ¢agdas sanat hareketi, daha sonralari Islam sanatinin altin ¢agindan kalma eski
gelenekler ve bolgenin zengin sanat tarihiyle Modernizmin sundugu radikal yeni olanaklar etkilenerek gelisen,
Ozgiin bir ¢agdas sanat siirecini yasamistir. 20. yiizyilin ortalarindan giiniimiize ise, Irak'in yasadigi dinamik ve
istikrarsiz ortam, ¢agdas sanat hareketini, kismen Irak'taki sosyo-kiiltiirel durumun bir yansimasi olarak kismen
de, bu duruma yonelik elestiri ve yorumlarin sesi olarak yasatmistir.

1950'den sonra. Irak'in yasadigi dinamik ve istikrarsiz ortaminda sanat, iilkenin sosyo-kiiltiirel durumun bir
yansimasi olarak gelismistir. Sanatgilar Paris, Roma, Londra ve Berlin egitimleri sirasinda uluslararasi sanat ve
sanatgilarla etkilesim igine girmis ve Irak ¢agdas sanat hareketinin temelini olusturmuslardir. II. Diinya Savasi
sirasinda Polonyali askerlerin Irak'a gelisiyle birlikte yeni fikir ve yonelimler ortaya ¢ikmistir. Faik Hassan ve
Cevad Selim gibi sanatcilar yeni Modernist yaklagimlara yonelmislerdir. Sanatlarinin alt yapisinda yerel olgulari
kullanmaya ydnelik hareketler baslatmislardir. Dogayla ve geleneksel Irak yasamiyla iligskilendirmislerdir. Nuri
al-Ravi ile Kadhim Haidar kdy yasami ve kirsal kesim iscilerini, Faik Hassan. Akram Shukri, Suzanne al-
Sheikhly, Khaled gibi sanatcilarda ¢ars1t manzaralarini, cami mimarisini, kirsal manzaralar1 veya bir diigiinii tasvir
eden soyutlamaci ve stilize kompozisyonlar iiretmislerdir (Gupta, H. ve Takesh, 2021: 67 - 83).

1950’lerde Irak ¢agdas sanat hareketi’nin i¢inde yer alan Bati emperyalizmini reddeden, Irak ve Arap
bolgesindeki yasam iizerindeki etkilerine karsi ¢cikan sanatc¢ilardan Cevat Selim, kendine 6zgii bir Irak kimligini,
ulusal 6zgiiveni, sanat yoluyla yeniden ortaya ¢ikarmaya ve insa etmeye ¢aligsan sanatgilarin basinda gelmistir.

Cevat Selim, eski Irak uygarliklarinin iiriinleriyle, 13. yiizy1l islam'in minyatiirlerine kadar Irak'n diinya
sanatina benzersiz katkilarda bulundugunu ifade etmis ve Irak tarihindeki bir¢cok sanatsal ¢alismay1 tasvir etmeye,
geemis donemlerin hali kilim ve diger dokuma motiflerini eserlerinde, kendine &zgii bir tasarim ve
kompozisyonlara doniigtiirmeye ¢aligmigtir (Saad, 2008:51-52).

1950 sonrasi cagdas Irak Resim sanatinin kendine 6zgii iislubu, soyutlamaci insan figiirleri, canli renk
kombinasyonlariyla taninan ilk énciilerinden biri de Ismail el-Seyhli’dir. Sanatinn ilk déneminde Irak kirsalin1 ve
kdy yasamini konu edinen sanatgr konuyu degil, anlatiyr 6n plana g¢ikarmis, bigim ve renge dnem vermistir.
Sonralar1 ise El-Seyhli'nin ¢aligmalarinda Kadinlar, tasarim ve kompozisyonlarinin merkezinde yer almistir
(Tiffany, yyy).

Bagdat'n canli bir sanat merkezi olarak ortaya ¢iktigi 1950'li yillarin diger bir sanatgisi da Nouri Al
Ravi'dir. Ulusal Modern Sanat Miizesi'ni kurarak ve 1980'lerde hiikiimet destekli ¢esitli sanat girisimlerine
onciiliik ederek modern Irak sanatinin gelisiminde rol oynayan sanatginin resimlerinde siirekli olarak yeniledigi ve
kendisine yeni ufuklar agan konu, kisisel ¢ocukluk deneyimi ve anilarindan yararlanarak temsili hayal giiciiyle
yaptig1 geleneksel Irak kasabasi temasidir. Temsil ve soyutlamayi birlestiren sanat¢inin manzaralarina iligkin
siirsel tasvirlerini plastik bir dille ifadesinde, genellikle Irak’in Musul kentinde yer alan biiyiilii ¢gocukluk koyii
Rava'nin etrafinda insa edilen mistik dogu kasabalar1 yer almistir (Nuri Al Rawi, yyy).
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Cevat Selim

Cevat Selim’in “Karpuz Yiyen iki Erkek Cocuk” Isimli (Resim 1) eserinde yerel kiyafetleri ve yerel
cografyasi i¢inde ayakta birer dilim karpuz yiyen Irakli iki ¢ocuk betimlenmistir. Resim yiizeyi dikeyine ve
yatayma 10’a boliinmiistiir. Kapalt bir kompozisyon semast uygulanan tasarimda resim yiizeyinin yaklagik
54/100’lik bolimiine geleneksel kiyafetleri i¢inde ellerinde birer dilim karpuz tutan iki erkek c¢ocuk figiirii,
15/100’1ik st bolime ise gokyilizii ve hurma agaglari, geriya kalan yaklasik 31/100’lik alan ise yeryiizi
yerlestirilmistir. Figiirlerin arkasindaki zemin ve gokyiiniiniin kapladigi 46/100°lik alan ise, figiirlerin vurgusunu
on plana ¢ikarmak ve bulunduklari cografyanin betimlenmesi amaciyla bos bikarilimis ve diiz renkle bir mekan
tasarlanmigtir. Resim yiizeyinin yaklagik 54/100’lik bolimiine yerlestirilen iki figiiriin simetrik algisi, farkli
betimlenmelerle kirilmaya caligilmistir. Ac¢ik renk lekelerininin valorleri hakimiyetinde kurulan kompozisyonda
acik, orta, koyu dengesi gokylizii, yeryiizi, figilirlerin tizerindeki kontursal yapi, karpuz dilimleri ve kiyafetleri
iizerinde saglanmistir.

Yiizeyde koyu renklerin c¢ocuklarin kiyafetleri ve bedenlerinde kullanimiyla agik renkler {izerinde
kontrastlik etkisi 6n plana ¢ikarilmistir. Sicak reklerin hakimiyetindeki kompozisyonda yer yer koyu kahve ve
krom sarisindan olusan valor agilimlar1 ve beyazin katkisiyla meydana gelen bir armoni kullanilmistir denilebilir.
Yine krom sarist ve koyu kahnenin kontrast renkleri, figiir betimlemeleri f{izerine bir uyum icinde
konumlandirilmistir. Tablonun merkezine yakin alanaki hilal bi¢gimini animsatan karpuz dilimleri, figiirlerin agik
koyu lekesel degerleri dikkate alinarak, kirmizinin agik-koyu valor degerleriyle renksel ve gorsel odak alani
olusturulmustur.

Resim 1: Cevat Selim, “Karpuz Yiyen iki Erkek Cocuk”, 60 x 60 cm., tuval iizerine yagh boya, 1957, (Bahoora, 2013).

Kompozisyonda dikey bir yapilandirma gozlemlenirken, yiikselen dikey ¢izgilerin monotonlugunun
kirilmasinda figiirlerin omuz hizasinda konumlandirilan, karpuz dilimleri kullanilmistir. Arka alanda yeryiizii ve
gokyltiziinlin birlestigi yatay hatla dikey yapilandirma dengelenmesinin tasarlandigi ¢esitlilik i¢inde birligin
saglamasi amaciyla geleneksel sekildeki bir grup palmiye agaciyla gokyiiziiniin hareketlendirildigi tesbit edilir.

Kompozisyon elemanlariin birlik tasariminda atmosferik renk hakimiyeti, geometrik boliinmeler, hareket
birligi, diiz renk alanlar1 kullanimi ve monotonlugu statik hale getirmeyecek renk uyumu kullanilmistir
denilebilir.

Kompozisyonun temel vurgusu, ayakta duran karpuz yiyen iki erkek c¢ocuk karekteri, yalinlagtirilmis
figiirler ve ayn1 yalinlikta renklerle tasvir edilmistir. Ust béliimde gokyiizii, bir dizi palmiye agaci cizilerek, alt
bolim ise cocuklarin bulundugu cografyanin ¢6l atmosferini temsil etmek iizere renk gegisinden yoksun ve
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derinliksiz renk perspektifine gidilmeden, diiz bir renk alaniyla boyanmis ve iki alan iki erkek ¢ocugu figiiriiyle
birbirine baglanmistir.

Eserin biitiinline bakildiginda arka alanda uzamsal derinlik algisi, palmiye yada hurma agac¢larinin kiigiik
boyutlarda kompozisyona eklenmesiyle yaratilmaya c¢alisilmistir. Kompozisyonda eserin birliginin saglanmasi ve
simetrinin bozmas1 amaciyla, figiirlerin sapkalarinda, tenlerinde, karpuzlarin ve kiyafetlerin renklerinde,
kontrastliklar ve geometrik boliimlenmeler yaratilarak yapilandirmaya gidildigi goriiliir. Ayn1 zamanda eserde,
hareket birliginin ve renk uyumunun diiz renk alanlariyla bag kurularak ¢éziimlenmeye ¢alisildigi gdzlemlenir.

Resmin saginda bulunan geleneksel kiyafetleri iginde sosyo-ekonomik yapisiyla varlikli bir kimligi,
solundaki figiir ise yine gelencksel kiyafetleriyle sosyo-ekonomik agidan daha diigiik bir kimligi temsilettigi
diisiiniilebilir. Sanat¢inin en onemli vurgusu kiyafetlerle birlikte yiiz ifadelerinde goriilir. Bir dilim karpuzu
elinde tutmanin hazzi iki yiliz ifadesinde de farklidir. Ekonomik agidan zayif olan figiiriin yiiz idadesinde
multluluk hissi sezilebilirken, zengin figilir tasvirindeki ifade ise giinlilk yasam i¢inde siradanligi betimler.
Toplum i¢indeki bu sosyo-ekonomik karsitlik sanatcinin diisiinsel yapisi iginde resmin plastigiyle birleserek
eserde viicut bulmustur. Sanat¢i bu eserin anlamsal ve sanatsal biitiinligiinii geometrik, lekesel alanlar, bigimler,
birimler, ¢izgiler ve sanat¢iya 6zgii renklerle saglamistir denilebilir (Kamil, 2012: 126-128).

Resim yilizeyinde tasvirsel anlatimin gii¢clendirilmesi, zengin ve fakir diisiincesinin esere yansitilmasi
actyla, diisiinsel bir yapinin 6n plana ¢ikarildigi séylenebilir.

Resim 2: Cevat Selim, “Hanim ve Bah¢ivanin Oglu”, 53 x 72 cm., tuval iizerine yagh boya, 1958, (Haz’el, 2011: 185).

Cevat Selim’in “Hanim ve Bahgivanin Oglu” Isimli (Resim 2) eserinde salincakta uyuyakalan bir kadin ve
onun yaninda ip kullanarak salincagi sallayan bir erkek figiirii (bahgivan) betimlenmistir. Kapali bir kompozisyon
semasi kullanilan eserde, resim yiizeyi yatayina 10’a dikeyine ise 5’e boliinmiistiir. Salincakta bir minder lizerinde
uyuyan kadin, minder, salincak ve salincak gdlgeligi tablonun yaklasik 32/50’lik, ayakta duran Arap kostiimii
(yesil sapkali yesil bir disdase) giyen bir bahgivan figiirii ise 8/50’lik, resmin solundaki alanda yer alan duvar
satig1 5/50°1ik, arka alan ise 5/50’lik bir boliimii kaplar.

Sanat¢inin diger resimlerinde oldugu gibi, bu eserinde de arka alan agik leke olarak planlanmigtir.
Tablonun akromatik renk degerleri iizerinde, agik lekesel alan iizerine orta deger karsigi olan renklerle, yatay ve
dikey geometrik dikdortgen alan planlamasi olusturulmus, en koyu renk degerleri ¢izgiler, minik kareler ve
iicgenler iizerinde verilmeye calisilmistir.

Resmin genelinde sicak rek armonisinin hakim oldugu ve renk kontrasliginda kirmizi turuncu ve mavi yesil
rengin kullanildig1 gézlemlenir. Resmin renk vurgusu dengesinde sol boliimde yer alan figiir {izerinde mavi yesil
renk birliktegi sag boliimde ise kirmizi turuncu, turuncu ve mavi yesil renk kontrastliginin biitiin resim yiizeyine
dagitildig: goriiliir.

Cevat Selim’in diger resimlerinde gozlemlenen ¢izgi ve renk birlikteligi bu eserinde de goze carpar. Bu
birliktelik icerisinde minderin sag kenari ve salingacin yiizey demirleri, resmin solundaki duvar, salincagi
sallayan ip, kadin ve erkek figiirii, onlarin beden ve giysi 6zellikleri kompozisyonda ¢izgiden faydanilarak tasvir
edilmistir. Cizginin yan1 sira rengide kullanan sanat¢i kompozisyonda parga ve biitiin arasindaki renk uyumunu
ahenkli bir bicimde kullanmustir.

Geometrik bir tasarim yaklagimiyla, eserini ele alan sanatgi, resim {iizerinde yer verdigi figiirleride
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sadestirme yoluyla kullanarak bir soyutlama egilimine girmistir. Bu yaklagim Cevat'in tarzini belirleyen en biiyiik
ozellikleri arasinda goriiliir.

Sanatginin resimsel uslubunda Siimer, Babil, Asur ve geleneksel Irak ve mezopotamya sanatindan etkiler
gorildigi soylenebilir. Resim yiizeyinde yer alan kadin ve erkek figiiriindeki yiiz bicimleri de eski Irak ve
mezopotamya sanatinaki yiiz tasvirlerine génderme egilimindedir.

Ayni1 zamanda Islam sanatindan, geleneksel kiiltiir ve sanatlardan da etkilenen Cevat selim, eserlerinde,
iiclincli boyutu bir anlamda ¢izgi ve renk perspektifini dislayarak eserler iiretmistir. “Hanim ve Bahg¢ivanin Oglu”
isimli eserinde yer alan erkek figiiriiniin giysisin de geleneksel kiyafetlerden izler goriilirken, salincak ve
iizerinde yer alan minderin alt kisminda geometrik sekiller lizerinde geleneksel halilarin motiflerinden izlere
rastlanir. Sanat¢inin Avrupada yasadigi donem eserlerinde kiibist etkilerin goriildiigii de sdylenebilir.

Cevat Selim ‘in insan karakterini betimledigi tasvirlerinde toplumdaki sinif farkliliklarina da dikkati ¢eker.
Zenginlerin yoksullart kendilerine hizmet etmek icin kullanmasi, yoksullarin acilari, psikolojik ve maddi
sefaletlerini gérmezden gelmelerini eserlerine yansitir. Sanatgi, eserin sol boliimiinde yer verdigi erkek figiiriiniin
yiiz ifadesi ve kiyafetlerinde, yoksulluk ve mahrumiyet durumunu betimler. Kadin figiiriiniin konumsal durumu
ise, erkek figiiriin tersine, zengin ve rahat bir yasam siiren kadin olarak kompoze edilmis ve psikolojik rahatligini,
giilimsemesiyle somutlagtirmistir. Cevat selim, eserlerindeki bu 6zgiin uslubuyla diger sanatgilardan ayrilir.

ismail EI- Seyhili

Ismail El-Seyhili’in “Annelik ve Cocukluk” Isimli (Resim 3) kapali kompozisyon semasinin kullanildig
eserinde ev iginde li¢ anne ve ¢ocuklar: betimlenmistir. Resim yiizeyi yatayina 3¢ dikeyine 8’¢ boliinmiistiir. Sag
3/24 ‘liikk boliimde kucaginda kiz ¢ocugu, geleneksel kiyafet i¢inde ayakta duran bir kadin, sol 8/24 ‘liik boliimde
ise yine geleneksel kiyafetler i¢inde aralarinda geng bir kiz ¢ocugunun bulundugu biri elinde kap tutan ayakta iki
kadin figiirii resmedilmistir.

Resim 3: ismail El-Seyhili, “Annelik ve Cocukluk”, 111 x 91 c¢m., tuval iizerine yagh boya, 2001, (Nima, 2020).

Resim yiizeyinin 13/24 ‘liik alan1 i¢ mekanda olarak tasarlanmis, kompozisyonun sag boliimiinde figiiriin
arka planinda iist kismi kavisli bir pencere, bir dilim karpuz, mutfak tezgahi ve duvar yiizeyi, Sol bolimde
figiirlerin arkasinda {ist kismi1 yay sekli andiran iki bélmeden olusan bir alan, mutfak tezgahinin devami ve diger
duvar yiizeyi konumlandirilmistir.

Kirmizi, mavi ve sari tonlarininin karisim tiirevlerinden meydana gelen renklerle olusturulan eserde,
ylizeye dagilmis parlak, agirlikli olarak sicak ve sicak-soguk renklerin kullanildig: goriiliir. Tiirevsel valorlerinde
gozlemlendigi kompozisyonda karanlik ve 1s1k arasindaki net kontrast, gélge ve 15181n temsilinden kaynaklanarak
bir kurguya gidildigi sdylenebilir. Eserin kendi 1s1klilig1 icinde kompozisyon 6geleri kendi kendini aydinlatir.
Yiizey {iizerinde kullanilan ¢izgiler ise big¢imlerin hareketiyle uyumludur ve parcalar arasindaki i¢ iliskileri
giiclendirip, kompozisyona dinamik bir hareket katar.

Konu icerisinde elemanlar bir sadelestirme egilimi i¢inde biitiine ulasir. Eserinde yapisal tasarim geregi
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ylizeyde biyiik-kiiciik, yatay ve dikey dikdortgen alan planlamalaria gidilmis, yer yer kare, liggen bigimler
kullanarak resmin statik yapist bozmaya calismistir denilebilir. Geometrik alan tasariminda figiir yiizleri ve
bedenlerde oval ve dairesel bir bigimlerdirme dikkati geker. Izleyici, bedenlerin 6zelliklerini alg1 yoluyla kavrar,
perspektifsel bir bakis agis1 olmadan somut bi¢cimsel formlarla yiizeyden ayir edebilir.

Figiirlerin giysilerinde koyu renk kullanimi ve arka planda geometrik sekillerle birlikte, orta ve agik
renklerin dagilimi uyumlu renklerle armonileiyle resim mekaninda kontrastlik olusturarak dekoratif ritimsel
vurguyu giiclendirir.

El-Seyhili sosyal hayata ve Bagdat ortamina y6nelik yeni fikirlerini Annelik tasvirleri tizerinden iletigimsel
eyleme resimleriyle doniistirmiistiir. Sanat¢inin kadin ve ¢ocuk kavramlariyla somutlagan resimsel dilinde, figiir
yiizleri ve bedenlerde kisisel tasvir yoktur, psikolojik bir bakis ag¢isinin izin verdiginden daha 6zgiir dlgiide
sekillendirmistir. Kadin figiirleri sefkatleriyle, oturuslariyla, duruslariyla eserlerine yansimistir. Ozellikle konu
anne ve cocugu etrafinda doner. Figiirlerin resim yilizeyinin alt boliimiinden baglayarak yukariya dogru bir
hareketle uzun seritler halinde resmin mekanina yayildigi goriiliir. Kompozisyondaki unsurlar dikey olusumu
korur (Haz’el, 2011:199).

4

5

&

" »~f4 ""‘?JI‘ Ka

Resim 4: ismail El-Seyhili, “Halk Pazar1”, 53 x 75 cm., tuval iizerine yagh boya, 1955, (Haz’el, 2011: 198).

Ismail El-Seyhili’in “Halk Pazar1” Isimli (Resim 4) eserinde bir pazar yeri betimlenmistir. Kompozisyonda
resim yiizeyi enine ve boyuna 6’a bolinmiistiir. Resim ylizeyinin yaklasik 14/36’lik boliimiinii tasarimin bos
alanlar1 kaplarken, 22/36’l1ik boliimiinde ise kompozisyonun ana temasi yer almistir. Agik kompozisyon etkisinde
kapali bir kompozisyon semasi kullanilan eserde, orta alt 3/36’lik alanin alt bdliimiine bir grup kadin figiirii
yerlesmistir. Orta yatay 12/36’lik alandaki figiirler, 6n plandaki figiirlerin kompozisyondaki yerini destekleyerek
komposizyonu figiir agirlikli bir goriinlime doniistiirdiigli goriiliir. Bu tasarim ve komposizyon plani sanatcinin,
kirsal gergekliginin ¢oziimleme teknigini gosterir gibidir. Sanatgi hayal ettigi miras bir beldenin kadinlarinin
mallarini satarak ticaret yaptigi pazarda bir sahneyi betimler.

Konunun anlatim 6geleri iizerinde, kompozisyonun dikey, yatay ve diyagonal dengesinin olusturulmasi
bakimindan pazar tezgéhlarinin ¢adir direklerinde dikey, diger alanlarda ise yatay, kavisli, dairesel ve kemerli
cizgisel leke yapilandirilmalarina gidilmistir. Bu kullanim tarzi sanat¢inin diger resimlerinde de goriilebilen
Ozgiin bir usluba doniismiistiir denilebilir.

Eserde arka plan olarak sicak renk kullanimiyla plastik bir mekan yaratilmis, pazar ¢adirlarinin yapist koyu
bazen de daha agik kahve renkle kompozisyona déhil edilmistir. Basta kadinlarin kiyafetlerinde olmak tizere
kirmizituruncu ve kizil kahve renk tiirevleri, resmin odak bdliimlerinin vurgusunu gliglendirmek igin
kullanilmistir. Mavi ve mor renk ise sicak-soguk dengesinin olusturulmasi ve dengeli ritimlerle farkli hareketler
yaratilmasnda bir arag gorevi iistlenmis gibidir.

Sanat¢inin gerceklik ve soyutlama arasindaki 6zel bir iliskiden elde ettigi bigcimsel 6zellik ¢ikarimlarini,
bicim ve sekilleri ¢izerken kullanmis, renk ve dis kontursal yapilarla gerceklikle soyutlama arasinda bir plastik
yap1 olusturmustur.

Eserin kompozisyonunda kullanilan bi¢imler gelenekselligi de ¢agristirirken, sematik ve resimsel anlamda
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net ama geleneksel anlamda siislemeci bir sonuca goétiiren, hibrit karigim olan yeni bir formiil olusturma
deneyselligini de gosterdigi soylenebilir. Eserin perspektif algisindan uzak modern sanat uslubunada yoneldigi
ifade edilebilir.

Resmin renk dagiliminin, ¢izgi iliskilerinin, 151k derecelerinin, renklerin sicakligi ve soguklugunun, ¢izgi
ve hareket elemanlariin dengesi, kompozisyon elemanlarinin birbirleriyle olan baglantilariyla kompozisyonu,
biitiine ulagtirmigtir.

Nuri ElI-Ravi

Sanat¢inin eserlerinin genel 6zelligi temsili soyutlamayla ele alinmasidir denilebilir. Nuri El-Ravi’nin
“Rava koyii” Isimli (Resim 5) eseri de Musul’da yer alan biiyiilii cocukluk koyii Rava'nin etrafinda insa edilen
mistik dogu kasabalarindan birinikapali kompozisyon algisiyla tasvir etmistir. Irak'ta Musul’un Firat Nehri ile
daglar arasindaki verimli tarim topraklarinda bulunan Rava’nin insansiz betimlenen kdy yasaminin mimari yoni,
sanat¢inin 6miir boyu siirecek bir ilham kaynagi olmustur.

Resim yiizeyi dikeyine yediye ve yatayina oniige boliinmistir. Dikey ve yatay orta yaklagik 42/91°lik
boliime oval ve yarim daire bigimli kubbeler evler, evler iizerinde yer alan kemerli kap1 ve pencereler, agaclar,
merdivenler tasarlanmigtir.

Resim 5: Nuri El-Ravi, “Rava koyii”, 139 x 237.8 cm., tuval iizerine yagli boya, 2004, (Nouri Al Rawi, 2018).

Resim alaninin seyirciye gore sag 1/3’liikk altin noktasina, da koyii canlandiricak suyun varliginin yani sira
mekanin varligini da rutinlikten ¢ikaracak ve resmin odak noktasini olusturacak bir su ¢arki konumlandirilmigtir.
Dikey ve yatay orta 49/91°1ik ana kiitlenin diginda kalan alt ve iist 42/91°lik alana da gokyiizii ve nehir kompoze
edilmistir.

Sanat¢t mimari yap1 ve elemanlarim1 6zellikle de kubbeli ii¢ yapinin birini dikeyine simetrik sayilabilecek
bir yaklasimla merkeze diger ikisini de ayn1 mesafeye yakin bir konumla sag ve sol yiizeye yerlestirmistir. Kapali
bir kompozisyon olarak tasarlanan eserde, sol alanda yer alan biiylik kiitle agirhigina karsi sag boliimde
kompozisyon yiizey yaklasik 7/91°lik alanina su ¢arki konarak yon, bigim ve renk dengesi saglamaya ¢aligmistir.

Sanatginin ele aldigi bu konu, geleneksel Irak kasabasi resimlerinde yinelenen bir temasidir. Temsil ve
soyutlamay1 birlestirdigi bu eserinde de Al Ravi, yillarin verdigi kisisel deneyim ve hafizadan yararlanmistir. Bu
resminde, diger eserlerinde de goriilen saf renkler ve dokular hakimdir ve memleketinin geleneksel mimarisine
gondermelerde bulunur. Nehir kenarinda yeralan bu yerlesim alani, beyaz kubbeleri, kemerli kapilar1 ve
pencereleriyle geleneksel mimarinin hakimiyetinde kompozisyonun bi¢imsel ana kiitlesini olusturur. Orta
boélimde yeralan kubbeli yapilarin kompozisyona yerlesim konum ve boyutlarinin birbiriyle etkilesimi, yerlesim
alaninin mimari karmasikligini ve derinligini 6n plana ¢ikarir.

Al Ravi, bu eserinde de memleketini nostaljik bir sekilde tasvir etmis, ¢ocukluk anilarindan yararlanarak
temsili hayal giiciinii ustaca ulagmistir denilebilir. Resim yiizeyinde kiiltiirel mirastan ve tarihi geleneklere bagl
olarak tekrarlanan kubbeler, yerlesim alaninin mimari uslup birligi ortaya koyar.

Arka planda gokyiizii dahil ortaya ¢ikan atmosferde efsanevi veya hayali formlar1 algilanir. Turuncu renk
gecisleri glin batimin1 animsatirken, kendine 6zgii renkler ise resimde {izerinde bir zaman dilimi ortaya ¢ikarir
gibidir. Yesil, mavi ve zeytin renkleri doganin renklerini ortaya koyar.
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On planda ise kuleler, kubbeler, eski evler, pencereler, su carkiyla nehir kenarinda bir yerlesim alani en
ince ayrintilartyla tasarlanmistir. Beyaz rengin kullanimi diger renklerinde algi giiciinii yiikseltirken resim
ylizeyinin genis bir alanini kaplayan kubbeler ve merdivenler, yiizeyde yerlesim tasarimini vurgulayan aktorler
olarak dnemli bir role sahip olur.

Kompozisyonun geometrik sekillerle olugturulmus tasarimsal yapisi, bigimsel mimari dgelerle birleserek,
resmin geneline yayilan ultramarin mavisi, kadmiyum kirmizisi ve viridian yesili, kobalt mavisi ve mor
niianslariyla kompozisyona hakim beyazlarla bir armoni olusturarak, tabloyu 6zgilin bugulu bir atmosfer icinde
ruhani bir 6zle biitiine ulastirir. Sanat¢cinin, bu eserindeki uslubsal renkleri, ¢ogu eserinde belirgin bir renk
armonisi olarak karakter kazanmis ve kendine 6zgii ayirt edici bir 6zelligi olarak ortaya ¢ikmistir. Oval ve yarim
daire seklindeki kubbe yapisi, 6zellikle Islam mimarisiyle baglantili bir mimari form seklinde, sembolik
cagrigimlara sahip, estetik ve mimari bir 6zellik olarak yerini korumustur.

Resim 6: Nuri El-Ravi, “Firat kiyisindaki koyiim”, 100 x 80 cm, tuval iizerine yagh boya, 1968,
(Nouri Al Rawi, yayn tarihi bilinmiyor).

Nuri EI-Ravi’in “Firat kiyisindaki kdyiim” Isimli (Resim 6) eserinde, geleneksel yaptig1 Rava kdyiinden bir
sahne betimlenmistir. Kiitle olarak kapali arka alan olarak agik bir kompozisyon anlayig1 benimsenmistir. Resim
ylzeyi dikeyine dorde yatayina ise lice boliinmiistiir. Resmin orta yaklagik 5/12°lik bdliimiine mimari yapilar
tasarlanmigtir. Alt 3/12’lik bdliimiine nehir ve nehrin kapladigi alanin sag alt 1/3’°lik boliime su ¢arki, geriye kalan
4/12°1i boliime ise agaglar, gdkylizii ve arka mekan yerlestirilmistir.

Tablonun orta 5/12’lik boliimiinde perspektik algisi i¢inde kubbeli ii¢ yap1 yeralir ve eserin ana kiitle
yapisint olusturur. Ana kiitlenin yiizeyle dengesinin saglanmasi amaciyla resmin tasariminda su carki, ana
kutlenin sag alt bdliine yakin bir alandan asagiya konumlandirlmistir.

Sanatg1, eserin konu vurgusu geregi iist 3/12’lik alant derinlik algist i¢in gokyiiziine, alt 3/12°1lik alani ise
resimlerinin vazgecilmez imgeleri olan nehir ve su carkina ayirmistir. Sanat¢inin resimlerinin vazgegilmez
imgelerinden biri olarak karsimiza ¢ikan su carki, resim yiizeyinin sag alt 1/12’1ik béliimiinde odak noktalardan
birini olusturur. Su ¢arkinin, tasarimin sekil, bi¢im ve formsal zenginliginin biitiine ulagsmasinda bir baglangig
noktas1 gorevini de iistlendigi sdylenebilir (Abdurrahman ve Hiiseyin, 2011: 18).

Resmin 5/12°1ik alaninda seviyeleri ve boyutlar1 degiserek tekrarlanan kubbe ve dikdértgen yap1 bigimleri,
sehrin mimari yap1 benzerligini ortaya koyarken kompozisyon dgeleriyle arasinda bir iliski kurarak sehrin mimari
karmasikligina ve derinligine de vurgu yapar denilebilir.

Kompozisyon iizerinde yapi elemanlar1 olarak kullanilan beyaz kubbeler, kemerli pencereler, kapilar ve
agaclar, dogayla birleserek gelencksel yerel mimarinin hakimiyetinde gizemli bir gériiniime doniismistiir.

Sanatg1, “Ravi” temal1 ¢gogu eserinde oldugu gibi bu eserinde de kendine 6zgiin ayirt edici niteligi olan,
uslupsallasmis bir renk armonisi kullanmistir. Kompozisyonda tasarimin ana temalar1 olan gokylizli, mimari
yapilar ve su goriintiisii gibi alanlar1 kobalt mavisi, ultramarin mavisi ve mor’un niisanlartyla yada beyazla
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olusturulan valdrleriyle icra ederken, agaglar tepeler ve yeryliziinii ikincil renkler olarak kullandigi, tangerine
turuncusu, viridian yesili, kadmiyum kirmizisi ve krom sarisinin ag¢ilimlartyla boyamistir. El-Ravi’nin
kompozisyona ve uygulamalara yansiyan tarzi, eserin genelinde insansiz, kendine 6zgii sembolik bir yerlesin
alanini meydana getirmistir. A¢ik koyu kontrasliginda ise su ¢arki ve yerel mimari yapilari, arka plana koyu ve gri
renkleri kullanimiyla 6n olana ¢ikartilmigtir.

El-Ravi, deneyim ve anilarin belleginde biraktig1 izlere dayanarak, dogdugu Rava’in temsil ettigi sembolik
yerlesim alanlarini hayali betimlemelerine doniismiistiir. Kaybolan yerel mimari ve cografik degerleri kurgusal bir
tasarimla, manevi bir anlam katarak resmin plastigi icinde aktarmaya ¢alismistir.

Sanatginin arastirma icegi disindaki eserleride incelendiginde, dogdugu ve c¢ocukluk yillarinin gectigi
Rawa’nin siirekli yenilenen bir tema olarak resimlerine yansidigi goriiliir. El-Ravi “Firat kryisindaki kdyiim”, adli
eserinde de (Resim 6) diger tablolarinda oldugu gibi ¢ocukluk yilarinin gegtigi beldeyi, anilarina dayali olarak
kendine 6zgii bir kurgu ve kompozisyon anlayisiyla betimlemistir. Resmin yapildigi dénemde varolmayan,
anilarinda kalan izlenimler, zihninde canlandirdig1 goériiniimler, fikirsel nitelikteki kavramlariyla kendi resimsel
uslubunda tuvallerine yansimistir denilebilir.

Sanat¢t diger eserlerinde de benzer sahneleri bigim, geometrik form ve sekil olarak tekrarlanmasina
ragmen, kompozisyonlarinda farkli ve yeni olusumlar ortaya koymus, kendine 6zgii rengini ve uslubunu yaratan
bir sanat¢1 olmustur.

Sonuc¢

Bu arastirma, kuramsal ¢ercevede ortaya cikanlarin yani sira, arastirma 6rnekleminin yukaridaki analizine
dayali olarak arastirmacinin ulagtig1 bir dizi sonucu ortaya koymus ve bu sonuglar agagida sunulmustur:

Cevat Selim’in eserlerinde, kompozisyon elemanlarimin birlik tasariminda; atmosferik renk hakimiyeti,
geometrik boliinmeler, hareket birligi, diiz renk alanlar1 kullanim1 ve monotonlugu statik hale getirmeyecek renk
uyumlarimi kullanilmisgtir. Sanatgi, sanat hayati boyunca yasadigi cografyanin insani, insana ait acil budugu
konulart buldugu konulari, sorunlari, Bagdatin sosyo-ekonomik hayatini eserlerine tema olarak tasimis, figiiratif
bir resim anlayisinda eserler iiretmistir. Sanat¢inin eserlerinin diisiinsel ve gozlemsel odaginda insan
bulundugundan, izleyicinin figiir lizerinden anlama ulagmasi i¢in kompozisyonlarda renk, figlirii destekleyen
yardimect bir arag olarak yerini almistir. Eserde rensel anlatidan ¢ok figiiratif anlati 6n plana ¢ikmistir.

Ayrica sanat¢t Mezopotamya medeniyetini ve onlarin resmi degerlerini, Irak’in geleneksel hali, kilim ve
dokumalarinin motiflerini resimlerine kendine 06zgii bir tasarimla eklemleyerek eserlerine tasimistir. Cevat
Selim’in resimsel uslubunda Siimer, Babil, Asur ve geleneksel Irak ve mezopotamya sanatindan etkilerin de
goriildiigi soylenebilir.

Sanatginin eserlerinde mekén, renk kullaniminda oldugu gibi figiirlerin bulundugu cografyaya aitlik
vurgusunu 6n plana ¢ikmasi i¢in, kompozisyonun tamamlayic1 dgesi olarak kompozisyondaki yerini almistir
denilebilir. Ayn1 zamanda mekan kugusu, tasarimin insasinin Onerdigi bir tiir dengeyi hesaplamak icinde
kullanmigtir diisiincesi ¢ikarilabilir. Selim eserlerinde simetrik denge anlayisini, asimetrik denge anlayisina
doniistiirerek kendi uslupsal anlayigina ustaca uyarlamistir.

Bagdat’in mahalleleri, sokaklari, pazarlar1 ve giinlik aligveris siirecleriyle temsil edilen toplumsal
gerceklige, eserlerinde yer veren bir sanat¢ida Ismail El-Seyhili’dir. Sanatinin ilk déneminde Irak kirsalini ve kdy
yasamini konu edinen sanat¢t konuyu degil, anlatiy1r 6n plana ¢ikarmis, bi¢cim ve renge 6nem vermistir. Sonralari
ise caligmalarinda kadinlar, tasarim ve kompozisyonlarinin merkezinde yer almigtir.

El-Seyhili’nin kompozisyonlarinda kadin figiirleri, oval yiizleri, basitlestirilmis heykelvari viicut
yapilariyla, carsi, pazar ve ev iglerinde giinlilk yasamlarinda, beden olarak izleyiciye doniik bir betimlemeyle
resimlenmigtir. Kompozisyonlarin arka alani mekén olarak ovaller, kareler vb. geometrik bi¢imsel ve giiclii
kavisli ¢izgilerle gii¢lendirilerek olusturulmustur. Ayn1 zamanda figiirler arkas1 mekan tasariminda, Islam siisleme
geleneginde de esinlendigi gozlemlenir.

Sanat¢cinin ulagilabilen eserleri incelendiginde kimi kadin figiirleri bazen belli belirsiz, ¢adir yapilarini
cagristiran kompozisyonlar i¢inde bazen de belirsiz, flug manzara iginde lekesel olarak yerini alir.

El-Seyhili’nin kompozisyonlarinda renkler, hava perspektifinden yoksundur. On ve arka plan iligkisinde
niians ve valor kullanilmadigindan renklerin kompozisyonda 6n planda ¢iktig1 algis1 agirlik kazanir. Figlirlerin
gorsel ve anlatimsal vurgulari ise agik koyu kontrastliklariyla saglanir denilebilir. Sanat¢inin kompozisyonlarinda
yer alan kadin figiirleri, giyim kusamlartyla, topluma hakim kadin giyim ve modasinin temsil ettigi kiiltiirel
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baskilara da génderme egilimindedir denilebilir.

Eserlerinin tasariminda; kompozisyon ve bigimsel 6zellikleri, uygulama boyutunda kendine 6zgii bir tislup
ortaya koyan diger bir sanat¢gida Nuri El-Ravi’dir. Sanat¢i, dogdugu ve ¢ocuklugunu gegirdigi Rava’y1 ¢ocukluk
anilarinin onda biraktig1 izlenimlerine dayali olarak, biraz hayali birazda gizemli canlandirma fikriyle, eserlerine
tasimistir. Nuri El-Ravi, ge¢miste kalan gergek¢i ortamin, onda biraktigi izleri sanata donistiirmiis gocukluk
algilarina yakin bir coskuyla kendine 6zgili plastik bir dil yaratmis, eserlerinde sekil, bigim, renk ve formlari
kendine 6zgii bir tasarimla yorumlamistir.

Cevat Selim, Ismail El-Seyhili ve Nuri El-Ravi’nin konu, tasarim, kompozisyon anlayislar1 birbirinden
tamamen ayridir. incelenen eserler iizerinden Cevat Selim, konu olarak Irak insaninin sosyo-ekonomik ve sosyo-
kiltiirel durumlarini ele almis, resimlerinin merkezine konumlandirarak beden dilleri ve kiyafetleriyle iizerinden
zengin fakir ayrimi gibi elestirel sayilabilecek diisiincelerle betimlemistir. Irak’in geleneksel sanatlar1 i¢inde yer
alan hali, kilim, dokuma ve motiflerini, figiirlerin kiyafetleri tizerine eklemleyerek eserini biitiiniine ulagtirmistir.
Ana fikir insan oldugundan kompozisyonda sadelestirilmis desensel yap1 6n plana cikarken, renk ikinci plana
itilmistir. Kompozisyonlar, geometrik bir ylizey tasarimi lizerine betimlenmistir. Resim yiizeyleri mekandan ¢ok
figiirlerin kiitlesine ayrilmis ve kapali bir kompozisyon tasarimlari uygulanmistir. El-Seyhili, Irak ev igi
mekanlari, pazarlari vb. yerlerle agirlikli Irakli kadin faktoriinii gruplar halinde kompozisyonlara ana tema olarak
almistir. Resim yiizeylerinin tasariminda mekan, figiirlerin kiitlesel yapisinda daha ¢ok yer kaplar.
Kompozisyonlarinda iki farkli tasarim uygulamasi goriiliir. Bir seri resminde ¢ok parcali geometrik bigimler
iizerinden bir kurgu ve komompozisyon anlayis1 goriiliirken diger seri rerimlerinde daha lirik bir yap1 yer alir.
Resimlerinin ana temasi1 kadin ve gocuk faktorii lirik resimlerinde daha lekesel ve soyutlamaci bir uslupla yer
alirken geometric yapilandirmali resimlerinde kadin ve ¢ocuk figiirleri resim yiizeyinin alt bdliimiinden
baslayarak yukariya dogru bir hareketle uzun seritler halinde resmin mekanina yayildigi gorilir. Biiitin
resimlerinde dikey cizgiler degismezliktir. Ozellikle geometrik yapili kompozisyonlarinda kullanilan bigimler
gelenekselligi de cagristirir. Agik kompozisyon tasarimi kulanilan eserlerinde, tiim renkler hava perspektifi
yaratiladan baska bir deyisle, 6n ve arka plan iligkisi olmadan, hep 6n planda kalmistir. Bu iislup i¢inde figiirlerin
gorsel ve anlatimsal vurgulari, ac¢ik koyu kontrastliklariyla saglanmistir. Nuri El-Ravi ise dogdugu ve
cocuklugunu gegirdigi Rava’y1 ¢ocukluk anilarinin onda biraktig1 izlenimlerini dayali olarak, biraz hayali birazda
mistik canlandirma fikriyle, eserlerine konu etmistir. Sanat¢inin resimlerinde kemerli pencere ve kapilar, beyaz
kubbeli evler, su carklari geometrik yapilanmanin lirige doniisme sinirinda kompoze edilmistir. Mimari yap1
elemanlari, merdivenler ve su g¢arki birlikteligi, resim yiizeyinde daha yatay bir kompozisyon algis1 yaratir.
Resmin tasariminda kapali bir komozisyon semas1 goriliir. Eserlerde diger iki sanatgiya gore derinsel bir mekan
etkisi ortaya c¢ikar. Bu derinlik algisi, mimari yapilar birlikteligiyle mekan arasina koyu gri lekesel alanlarin
kullanilmasindan kaynaklanir. El-Ravi’nin diger sanatclardan farkli olan yonii, resimlerinde beyazdan ultramarin
mavisine, kadmiyum kirmizisina viridian yesiline, kobalt mavisinden mor niianslarina kadar ufak tefek
degisikliklerde ayn1 armoniyi kullanmasidir.

Diisiincel, 6n ve arka yapisiyla Selim, El-Seyhili ve El-Ravi’nin 6zgiin bir yaratim siirecinde ortak noktasi,
ulusal kimlikli bir sanat yaratma c¢abasidir. Ayni zamanda uygulama boyutunda eserlerini biitiine
tagtyabilmeleridir. Selim, El-Seyhili ve El-Ravi'nin, ¢agdas Irak resim sanatinin genel bigim ve 6zel plastik sanat
haritasinda, 6zgiinliikleriyle 6nemli bir yere sahip olduklari goriilmiistiir.

Bu arastirmanin ortaya koydugu veri, tespit ve degerlendirmelerin, ulusal bir ¢izgide tasarim ve
kompozisyon boyutunda 6zgiin eserler iiretecek sanatgilara ve yayin yapacak arastirmacilara katkida bulunacagi
diistiniilmektedir.
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THE EFFORT TO CREATE A CONTEMPORARY
ARTISTIC IDENTITY SPECIFIC TO IRAQ IN
CONTEMPORARY IRAQI PAINTING: CEVAT SELIM,
ISMA'IL AL-SHI'l AND NURI AL-RAWI

Muhammed Hamid HASSAN
ibrahim COBAN

ABSTRACT

In this research, the artistic identities of Jewad Selim, Ismael Al-Sheikhly and Nouri Al-Rawi, who pioneered the
application scene of modern art within contemporary Iraqi painting and who were in an effort to create a contemporary
art identity unique to Iraq, and selected works examples representing them. has been examined. The artistic styles,
design and composition understandings of the artists were researched through their works. The scope of the study is
limited to two works for each of the three great artists of Iragi painting. In the context of the limited subject of the
research, artists are represented by Jewad Selim’s "Two Boys Eating Watermelon", "The Lady and the Gardener's Son",
Ismael Al-Sheikhly 's "Motherhood and Childhood", "Public Market", Nouri Al-Rawi's "Rava Village", His works
titled and "My village on the banks of the Euphrates" were examined and interpreted. The artist must be in an original
creation process with its subject, design, composition, intellectual front and back structure, and be able to carry the
work to the whole in structural and application dimensions. In the paintings of Iraqgi artists, which are the subject of the
research, it is seen that subject, design, composition, ideational front and back structure dimensions, original
approaches and diversity are revealed. At the same time, it has been determined that Selim, Al-Sheikhly and Al-Rawi
have an important place in the general form of contemporary Iragi painting and in the plastic art map in particular. It is
thought that the findings revealed after evaluating the data obtained after literature review, qualitative, formal analysis
(visual) and analytical research and examination methods may help artists who strive to create an original language in
contemporary lIragi painting to gain different perspectives. At the same time, it is envisaged that the data revealed by
the determination of the composition, formal language and design interpretations of the paintings by the artists will
contribute to the artist in the context of contemporary art.

Keywords: Jewad Selim, Ismael Al-Sheikhly and Nouri Al-Rawi, Composition
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