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OZET

19.yiizyilda Osmanli Devleti, egitimde yeni modellemeler, diisiince
deneyimleri, diger alanlarda Batililasma ve c¢agdaslasma adina hareketlilikler
gostermistir.  Sanat egitimi almak amactyla yurt dismma gonderilen ilk
ressamlarimizdan sonra, Cumhuriyet donemi ressamlarinin da bu yolu takip etmesi,
yeni sanat tekniklerinin kazandirilmasi bakimindan iilkemiz adina bir déniim noktasi
olmugtur. Egitim amagli yurt diginda bulunan bu geng ressamlarimizin Birinci Diinya
Savasi’yla beraber vatana doniisiiyle bu siire¢ baslamistir. Calli Grubu ad1 verilen bu
ressamlarimiz, degigik egitim kurumlarinda gorev almislar ve Tiirk resim sanatina
biiyiik katkilar saglamuglardir. Ibrahim Calli, Cumhuriyet déneminin en iinlii
ressamlarindan biridir. Cumhuriyetle beraber akademide egitimciligi ile, donemin
diger ressamlarindan olugan bir gruba da adini vererek etkin bir yer saglamistir. 1923
yilinda yapmig oldugu “Zeybekler” isimli tablosu, Mustafa Kemal tarafindan
elestiriye maruz kalinca, biiylik yanki uyandirmigtir. Bu elestiri iizerine Calli
tablosunda istenilen degisiklikleri yaparak, miize koleksiyonunda yer alma hakkina
sahip olmustur.Sanat olgusunu anlamanin en iyi yolu, sanat yapitint analiz etmekle
miimkiindiir. Ikonografik ¢dziimleme, sanat objelerinde iskeleti olusturan formlarla,
konu ve konsept arasinda bir iligki kurulmasmi, hayal edilen izlenimlerin
coziimlenerek, hikaye ve alegoriler tespit edilmesini amaglamaktadir. Tkonolojik
¢ozlimlemeyle de, sanat yapitinin yapildigi donemi, tarihsel 6zelliklerini sanat¢inin
kisiligini ve yasadig1 donemin sanat yapitina etkisini belirlemek i¢indir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Zeybek, Calli Grubu, Kurtulug Savast,
[zlenimcilik..

* Bu galisma, “Tiirk Resim Sanatinda Kurtulus Savasi Temali Savas Tablolarinin incelenmesi” adli
doktora tezinin “Ibrahim Calli” boliimiinden diizenlenmistir.

L Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Boliimi, alkanufuk(at)hotmail.com

2 Yrd. Dog Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Sanat Tasarim Fakiiltesi, Sanat Boliimii, Sanat Yonetimi

Anabilim Dali, mek(at)yildiz.edu.tr

1 www.kalemisidergisi.com



Alkan, U. Ve Kahraman, M. E. (2016). Ibrahim Calli’nin Kurtulus Savast Temali Resimlerinin Ikonografik Ve Ikonolojik Incelenmesi*. kalemisi, 4 (7), 5.1-18

ICONOGRAPHICAL AND ICONOLOGICAL
EXEMINATION OF IBRAHIM CALLI’S

TURKISH WAR OF INDEPENDECE THEMED
PAINTINGS

ABSTRACT

During the 19th century the Ottoman Empire showed dynamism in modeling
in education, experiences in thought, and other areas in the name of Westernization
and modernization. After our first painters were sent abroad to be educated in the field
of arts, the fact that Republican era painters have followed in their footsteps has been
a turning point for acquiring new art techniques for our country. This process started
with the onset of the First World War when young painters that were abroad for
education return to Turkey. These painters that were named the Calli Group, started
working in various educational institutions and made tremendous contributions to the
Turkish art of painting.lbrahim Calli is one of the most well-known painters of the
Republican era. With his involvement in education in the academy starting with the
establishment of the Turkish Republic, he has been quite influential, giving his name
to a group consisting of contemporary painters. When his 1923 painting named
‘Zeybekler’ was criticized by Mustafa Kemal, this created a lot of reactions. After this
criticism Calli made the changes on the painting that were requested from him,
earning him a right to take part in the museum collection.The best way to understand
the fact of art is to analyze works of art. Iconographical analysis, aims to establish
stories and parables by establishing a relationship between the subject and the concept
using forms that form the structure of art objects and by analyzing the imagined
impressions. And through iconological analysis it is aimed to establish the era of the
work of art, its historical features, the character of the artist and the influence of the
period on the work of art he/she was living in.

Keywords: Turkish art of Painting, Zeybek, Calli Group, Turkish War of
Independence, impressionism
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Giris:

Tiirk izlenimci kusaginin en iinlii temsilcilerinden olan Ibrahim Calls,
Cumbhuriyet 6ncesi resmini, Cagdas Tiirk Resim Sanatina baglayan caligmalariyla
taninmugtir. 1914 kusagi sanatgilari arasinda adi en ¢ok bilinen ve bu kusaga adi
veren (Callt Kusagi) ressamdir.

Nazmi Ziya, o yillarda Calli’dan séz ederken aralarinda en ¢ok c¢aligkan
olanin Calli oldugunu sdylemesi ilgingtir (Ozsezgin, 1981:15). 1910'da Maarif
Nezareti'nin agtig1 bir yarigmaya, “Maksud Cavus” isimli yapitiyla katilarak birinci
oldu (Ansiklopedi, 1984:1584). Seker Ahmet Pasa’nin etkisiyle 1906’da Sanayi-i
Nefise Mektebi’ne basladi. Birincilikle mezun olan sanat¢i, 1910°da diizenlenen
Avrupa simavinda basarili olarak resim egitimi almak iizere devlet tarafindan Paris'e
gonderilmistir. Ecole Nationale Des Beaux Arts (Giizel Sanatlar Okulu)
ressamlarindan Cormon'un atdlyesinde 6grenci olmugtur. Bir donem Osmanli
Ressamlar Cemiyeti'nin {iyesi olarak, Galatasaray Sergilerine katilim gosterdi. Diger
ressam arkadaslariyla beraber Sisli Atdlyesi'nde yaptigi caligmalarla Viyana
Sergisi'ne katildi. Bu Tiirk resim sanatinda ilk yurtdist resim sergisiydi. Bu dénemde
Paris'te Kiibizm gibi ¢agdas sana takimlarmna ilgi duymamis, daha ¢ok izlenimciligin
teknik ve renklerini benimsemistir (Ansiklopedi, 2008:378).

Renkleri profesyonelce kullanan Calli, Batili anlamda “kolorist” bir sanatci
denilebilir. K.Ozsezgin’in iizerinde durdugu gibi, I.Calli, bicem bakimindan
problemi yeterince irdelenmemistir. Bazen sanat¢inin ¢aligmalarindaki kompozisyon
ve desen zayifliginin baslica sebebi olarak, renkleri aceleci bir sekilde kullanmasidir
diyebiliriz. Bunlara ragmen o, yasadigt donemin bulundugu zor kosullarina hicbir
zaman duyarsiz kalmamistir. Ogrencilerinin iyi birer ressam olabilmeleri i¢in de ne
varsa yapmstir (Ozsezgin, 1993:15).

1917'de Sisli Atdlyesi’nde biiyiik boyutlu yapmis oldugu “Milli Miicadele”,
“Gece Baskim1” ve “Yarali” gibi Kurtulus Savasiyla ilgili resimlerinde, Tiirk
askerinin gostermis oldugu kahramanliklar1 yansitmigtir. Calli’nin bigemindeki
gelisme, Istanbul ve Paris’teki akademik egitimin sonucunda olmustur. Herhangi &n
bir eskiz c¢aligmasi yapmadan, ¢izmeyi diislindiigii deseni fir¢asinin ucuyla tuvale
gizerek resmine baglardi. Ancak, Sigli atdlyesinde ve ozellikle biiyiik boyutlu
resimlerinde eskizler yaptigi bilinmektedir. Rus ressam Gritchenko’nun 1920’li
yillarda istanbul’a gelmesiyle ondandan etkilenen sanatgi, empresyonist ve daha
0zgiir bigimde devam ettirdigi sanatinda farkli gelismeler gostermistir. “Mevleviler”
serisi olarak yaptig1 ¢aligmalar da buna Ornek olarak gosterilebilir. Bu atdlyede
yapilan resimler 1918 yilinda Galatasaray Salonlarinda sergilenmistir. Sergi daha
sonra Viyana’ya da gotiiriilmiistiir.
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Sanata ve ayni zamanda Atatiirk inkilaplarinin destekleyicisi olanlar, Calli
Kusagimin 6zellikle dikkate eldigi kesimdi. Ankara’daki Inkilap Sergisi'nde bir
araya gelen sanatseverler, gelecek kusaklara devredecegi tarihsel temalari, yaganmis
olan destans1 kahramanliklar1 topluma anlatma diisiincesini tastyorlardi. Onceki
donemlere gore daha islevsellik kazanan sanat anlayisi, spekiilatif renkler ve figiir
diizenlemeleriyle topluma aktarilmig oluyordu. Vatan ve millet kavramlarini
oziimseyen ve bunu gorsel bir dille en iyi bir sekilde izleyiciye anlatan Calli Kusagi,
ticari kaygi tagimadan, sanatlarini ideleriyle birlestirmis ve bu anlamda asla 6diin
vermemislerdir.

I.Call1, sanatinin 1923'ten sonraki evresinde ise manzara ve natiirmortlarin
yant sira Kurtulug Savast ve Atatiirk devrimleriyle ilgili kompozisyonlar Atatiirk
portreleri yapmus, zeybek ve kdylii yasamlarini anlatan konular islemistir. Ibrahim
Call’nin “Zeybekler” adli resmi Cumhuriyet’in 10. yili olan 1933’de ilki yapilan
“Inkilap Sergileri” adi altinda Resim ve Heykel Miizesi'nde sergilenmistir. Bu
sergilerin en Onemli temalarindan biri Kurtulus Savagi’dir. Kurtulus Savasi
resimleri, her zaman ve yerde ulus devlet kurma girisimlerinin ayrilmaz bir pargasi
olmustur. Call, savas temasi calisan ressamlarin basinda gelmektedir. Ibrahim Call1,
ikinci mesrutiyetin ilaniyla gergeklesen doniigiimle birlikte toplumsal ve siyasal
alanda gerceklesen degisikliklere katilmis ve kurulan ilk ressamlar birligi olan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin {iyesi olmustur. Birinci Diinya Savasi sonrasi
Enver Pasa’nin kurdugu “Sisli Atolyesi”nin de en verimli sanatgilarindan biri
olmustur.

Prof. Ahmet Atan’a gore de Ibrahim Calli, resimlerinde yerel bir havanin
tadin1 hissettirirken, empresyonist anlayisin bi¢imini kirip sinirlarini asan, kabina
sigmayan, duyarli bir sanatgidir (Atan, 2006). Farkli yonelis, arayislarin yasandigi
bir donemde, Calli kendi tarzin1 arayan yerel bir ressam gibi davranmakta, tipki
edebiyatta Mehmet Kaplan ve Tanpmar 6rnegi gibi, sosyal g¢evrede tam bir halk
adamu gibi yasamustir.

1920 yilinda Almanya’ya yaptii gezi sonunda izlenimci anlayisinda
degisiklikler goriilen Ibrahim Calli’nin “D Grubu” ressamlarmin da hocast olmasi
onun ayni zamanda iyi bir egitimci oldugunu gostermektedir. Call1, Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde egitimci olarak Cumhuriyet Donemi’nin tiim yeniliklerine aktif bir
sanat¢i olarak katilmistir. Cagdas resim sanatimizin bati anlayisina yonelik bir
siirece girmesinde itici giliglerden biri olmustur. O’nun tartigmalar yaratan
“Zeybekler” adl1 ¢aligmas1 Cumhuriyet’e duydugu bagliligin ifadesidir.

Tablolarin ikonografik ve ikonolojik Analizi:
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Zeybekler
-Dogal Anlam:

a) Olgusal Anlam: Daglarin ufukta siralanmasiyla bir derinlik verilen
tabloda, kdyiin Oniinde, beyaz bir atla beraber yedi kisilik bir kompozisyon
gorityoruz. Resim Kurtulug Savasi’na katilmak igin hazirlanan dort zeybekle, onlarla
goriismeye gelen iic kadindan meydana gelmektedir. Ilk grupta resmin saginda iki
zeybek ayakta sohbet ederlerken ikinci grupta arkasi doniik bir zeybek atini
egerlerken, {iglincli grupta ise oturan bir zeybek ve ayakta duran {i¢ kadin
konusurlarken tasvir edilmistir. Tablonun ortasinda beyaz atin yiikiinii baglamaya
ugrasan bir zeybek goriilmektedir. Tablonun sol boliimiinde, erkeklerin arasinda
olduklar i¢in baslarindaki Ortiiniin agilmamasina dikkat ederek, zeybeklere dogru
yonelmis vaziyette ayakta duran ii¢ kadmn figiirii vardir. Bir yiik balyas: iizerinde
oturan, ayn: zamanda ayaktaki bir kadinla konusan, izleyiciye arkasi doniik, baska
bir silahli zeybek goriiniiyor. Tablonun sag boliimiinde ise, biri cepheden, digeri
arkadan goriinen, ayakta durmus ve en sagdakinin yiizii konusmakta olan ¢ifte
doniik iki zeybek var. Oturan zeybegin dizlerinin {istiinde ve resmin saginda ayakta
duran zeybegin, kabzasini yere dayamis bir sekilde, sag elinde tiifekleri vardir. Dort
zeybegin ikisi ¢apraz sekilde diger ikisi de bellerinden fiseklik kusanmig durumda
betimlenmistir. Zeybeklerin giyim kusamlari, Ege Bolgesi’nin efe kiyafetleridir.
Kadinlar ise, yerel kiyafet ve bir kumagla ortlinmiislerdir.

» e
Resim-1: Ibrahim Calli, “Zeybekler Kurtulus Savasi’nda”, Tuval Uzerine Yaghboya

154x186 cm, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, 1917.
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b) ifadesel Anlam: Sol bolimde, hiiziin dolu, merakli, korku ve endise
duyan; onlar1 ugurlamaya gelen, muhtemelen zeybeklerin yakinlar1 olan, kadinlar
var. Bu kadinlardan birisine meraklarini giderici bilgiler veren yiik balyasinda oturan
bir zeybek goriiniiyor. Orta bdliimde atin1 uzun yola hazirlayan, kendini bir an
digerlerinden soyutlamis, ¢elimsiz ve yorgun diismiis beyaz atiyla mesgul olan bir
zeybek daha goriiniiyor. Sag boliimde ise, korku ve endise yerine kendinden emin,
gozli pek ayakta iki zeybek var. Ellerinde tiifekleri, bellerinde fisekleriyle
savagmaya hazir; biri gézlerini daglara dikmis, digeri uzaklara bakmaktadir.

Yahya kemal’in Akincilar siirinde ana fikir olarak ele aldigi savasa sen
sakrak gitme Tirk milletinin 6ziinde vardir. Dikkat edilirse bu tabloda da bu sakin
durus ve endisesiz bakislar ve normal bir hayat seyrinde tavir ve duruslar goze
carpmaktadir. Bu telagsiz hareket ve davraniglar kendinden emin, ne yaptigim bilen
bir milletin ortak 6zelligidir. Calli bunu tabloya 6zellikle yansitmis olabilir. Bu da
onun millet ruhunu ne kadar yakindan tanidigi ve kendisinin de ne kadar bu milletin
ruhuyla biitlinlestiginin bir gostergesidir.

-Anlagsmali Anlam: Sanat¢i nigin resimde dort erkek ve ii¢ kadin figiirii
kullanmistir? Anadolu kadinlarmin da erkekler kadar, bu savasin miicadelesinde
pay1 oldugu bize hissettirilmistir.

Gokylizii ve daglardaki soguk havaya karsilik, zeybeklerde yer yer sicak
renklerin kullanilmasi, savasin gidisatinda umut verici bir rol oynamaktadir. Tablo
gruplardan olusurken kompozisyona biitiinliik hakimdir. izlenimci renk 6zelliklerine
dikkat edilen galismada ayrintiya da dnem verilmistir.

Call’nin cumhuriyetin kuruldugu 1923 tarihinde yaptigi “Zeybekler” adli
calisma ulus-devlet insa siirecinin tartigmalt bir yapiti olarak resim tarihimizde
yerini almigtir. Atatiirk, sanatginin agmis oldugu sergiyi gezerken “Zeybekler” isimli
tablosu i¢in, “Kurtulus Savasi yillarinda yiyecek bulabilmenin ¢ok zor oldugunu
oysa ki, tablodaki atin besili goriindligiinii” ifade eder. Ayni1 zamanda “savasa
katilan herkesin bunu ¢ok iyi bildigini, askerler dahil hayvanlarin da bir deri kemik
kaldigin1” agiklar. “Atlar1 ve savascilarimizi kuvvetli gostererek, Sakarya’nin
degerini kiigiiltmiis oluruz” diyerek ciimlesini tamamlar. Bunun iizerine Calli,
tabloyu tekrar ele alarak, diizeltmelerde bulunmustur. Atatiirk’iin bu tenkidinde
kurtulug savasinda asil ylikii ordunun ¢ektigine dair bir ironi mevcut olmus olabilir.
“Efeler elbette savagta biiyilk bagarilar gostermistir ama ordunun hakkini da
unutmamak gerektir!” gibi bir gbndermede bulunmusta olabilir. “Zeybekler” resmi
sonraki yillarda Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin koleksiyonuna dahil
edilmistir.
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-Ger¢ek Anlam(igerik): “Zeybekler” resminin konusu Kurtulus Savast’dir.
Ulusal Kurtulus Savasi’nin hangi zor kosullarda gerceklestigi miicadelenin dnemli
bir bileseni olan zeybekler iizerinden konu edilmistir. ibrahim Calli tarafindan 1923
yilinda 154x186 cm boyutlarinda yagliboya tekniginde yapilmistir. Yapit su anda
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunda bulunmaktadir.

Efelik olgusu, Osmanli’nin toprak yonetiminde ortaya cikardigi sosyal
esitsizlik ve adaletsizligin koyliideki baskaldirt ruhunun yanmasi ile baglamistir. Efe,
zeybeklerin basidir. Zeybekler, Osmanli’da toplumsal yasamdaki diizensizliklere bir
tepki olarak gelisen hareketler icinde Onemli bir baskaldirt grubu olarak yer
almiglardir. Binbir tiirlil eziyetlere, iskencelere, keder ve sikintilara yillarca katlanip
sabir gosteren Ege Bolgesi ve Aydin ilinin karakteristik insanidir. Birbirlerine siki
baglilik igindedirler. Neseli, esprili ve gayretli bu insanlarin baskinin zerresine bile
tahammiil etmeyisi disiiniiliirse, diismanin kirli ¢izmesinin vatan topragina
basmasiyla nasil bir tavir sergileyecegi ortadadir. Efelerin sakin durusu kin ve 6fke
duygusundan daha ¢ok kendinden emin bir tavri sergilemektedir. Bu da korkusuz,
yigit bir ruhun diga yansimasidir. Zaten eskiden beri Ege yoresinde zeybekler igin;
cevik, atilgan, gozii pek ve attigini vuran kisi gibi tanimlar kullanilmaktadir. Efelik
kurumu, 6zellikle Osmanli’nin duraklama déneminde biiyiik gelisim gdstermistir.

Savas ve kahramanlik resimlerinde zeybeklerin sik¢a ele alinmasinin nedeni;
Zeybeklerin - Kurtulus  Savasi’nda, diigmana karsi  miicadelede, halki
teskilatlandirarak, 6zellikle Ege Bolgesi’nde ve dolayisiyla savasin kazanilmasinda
etkili olmalaridir. Efelerin 6zellikle o donemlerde bir otorite olduklar diisliniilerek,
onlarin da Kurtulus Savasi’nin destekgisi olduklart vurgulanmig olabilir. Yore halki
Kurtulus Savasi’nin 6nemini zeybekler sayesinde daha da idrak etmistir. Zeybeklere
maddi-manevi destek vermislerdir. Zeybeklerle biitiinlesen halk miicadeleyi
kazanmistir. Savas sirasinda diizenli birliklerin kurulmasma bazi efeler tepki
gosterip alinganlik etmiglerdir. Savastan sonra, efelerin kurtulus miicadelesindeki
emeklerinin farkinda olundugunu hissettirmek ve bu sayede onlarin goniillerini
almak amaciyla, zeybekler konusuna oldukg¢a deginilmistir. Baz1 efeler ise, Kuva-i
Milliye’ye ve ondan sonra olusturulan diizenli birliklere katilarak savasin sonuna
kadar miicadele etmislerdir. Bu sebeple de, efelere minnet duygularinin bir ifadesi
olarak, zeybekler konusuna fazlasiyla yer verildigini sdylemek miimkiin olabilir.
Atatiirk’tin tim halk oyunlarina 6énem vermesinin disinda, zeybek oyununu daha
siklikla oynamasi da bir yoniiyle buna baglanabilir.
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Resim-2: ibahim Calli, “Zeybekler” isimli Tablonun Geometrik Coziimlemesi

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde 1933 yilinda agilan ve “Zeybekler”
tablosunun da ilk kez seyirci karsisina ¢iktig1 sergi, 2009°da, miizenin restorasyonu
sebebiyle —bulunabilen yapitlarla- “Serginin Sergisi” adiyla tekrar agilmistir.
Serginin tanitimin yapildigi katalogda su degerlendirme yer almaktadir: “Inkilap
sergileri, ulusal kurtulug savasi ve devrimleri konu alan yapitlariyla resim tarihinde
0zel bir ikonografi olusturur. Ulus devletin kimlik imgelerini toplum bilincine
yerlestirme girisimlerinden biri olan sergiler tiim sanatcilara agiktir. Ancak bu
sergilerde sanat¢ilarin hamasi konular yonlendirilmesinin sanat agisindan tehlikeli
olabilecegi ve devrim konularini resimlemekle yapitin devrimei sayilamayacagi
g0riisii benimsenmistir” (Germaner, 2009:7).

Silah Arkadashg
Dogal Anlam

a) Olgusal Anlam: Tarihi bir atmosferde mimari bir yapi1 iginde gegen
konuda, iki asker karsilikli sohbet etmektedirler. Tablonun ortasinda goériinen, sivri
kemer altinda siitun bagi lizerinde bir Alman askeri oturmaktadir. Sag eliyle siitun

www.kalemisidergisi.com 8



DOI: 10.7816/kalemisi-04-07-01 kalemisi, 2016, Cilt 4, Say1 7, Volume 4, Issue 7

basini tutmaktadir. Sag ayagini yere diremis, sol bacagini da sag bacaginin iizerine
koymustur. Sol kolunu da sol bacagmnin iizerine koymustur. Rahat bir pozisyonda
oturdugu izleyiciye hissettirilmistir. Kargisinda ayakta ise, bir Osmanli askeri
durmaktadir. Figiirlerin yiizlerinde netlikten bahsetmek miimkiin degildir.

b) ifadesel Anlam: Calli’nin dostlugu tema olarak isledigi bu yapitta, ittifak
durumunda olan iki iilke askerinin savas kosullar1 sirasinda olusturduklar
arkadaglig1 tuvaline yansitmistir. Figiirlerin oturus ve durus bigimlerindeki rahatlik
yapitta vurgulanan arkadaglik temasini desteklemektedir.

Anlagsmah Anlam: Mimari bir yap1 iginde gegen konuda, yapita koyu renk
tonlar1 hakimdir. Zamanla tablonun renkleri de kararmistir. Toprak tonlarimi
basariyla kullanan sanat¢1 sivri kemer iizerine serpistirdigi sicak renklerle resimde
hareketliligi saglarken, ayn1 zamanda kemerle resimde derinlik etkisini de vermistir.
Figiirlerin yiizleri renk lekelerinin iginde belirsizlesmistir.

Gercek Anlam: Calli’'nin bu yapitinin Sisli Atolyesi’nde gergeklestirilen
kompozisyonlardan biri olma olasilig1 oldukea yiiksektir. iki asker ressama poz verir
konumundadir. Tuval iizerine yagliboya tekniginde 1917 yilinda yapilmistir.
144x115 cm boyutlarindadir. Tablo 1953 yilinda Berar Prensesi Diirriisehvar
(Abdiilmecid Efendi’nin kiz1) tarafindan Askeri Miize’ye hediye edilmistir.

Belli bir sayginligi olan “Silah Arkadaslifi” kavrami, insanin {istiin
meziyetlerini i¢inde barindirir. Sikintilari, yokluklari, 6zlemleri, zorluklar
gogisleme kisacasi yazgi birligi etmedir. Bunca zorluklart ve gigliikleri
gogislemek, daima tasidiklart vatan sevgisinden kaynaklanmaktadir. Askerlik
mesleginin getirdigi gurur ve onur duygusu aslinda kusandiklari iiniformaya da
saygidir.
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Resim-3: ibrahim Call, “Silah Arkadashgr”, Tuval Uzerine Yagliboya,

144x115 cm, Envanter Nu:7956, Askeri Miize Resim Koleksiyonu, 1917, istanbul.

Siperde, Gece Baskim
Dogal Anlam

a)Olgusal Anlam: Bu yapitta bir gece vakti, sisli bir havada diisman
mevzilerine baskin yapan Tiirk askerinin kiyasiya miicadelesi betimlenmistir.
Figiirler hareket yoniinden oldukca serbest birakilmistir. Resmin on tarafinda,
dizlerinin {izerine ¢Okmiig, kafasini ellerinin arasina almis bir diisman askeri
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goriilmektedir. Kanli bir miicadelenin biiyiik bir duyarlilikla islendigi yapatta,
elleriyle basimi tutan asker figiiriiniin korkudan biiyiiyen gozleri, haykiris igindeki
acikagiz, kivrilan viicut hatlari savasin korkung animi yansitan en onemli 6zellik
olarak tuvale yansitilmistir. Adeta Norvegli ekspresyonist ressam Edvard Munch’un
1893 yilinda yaptig1 “ciglik” adli tablosundaki figiirii cagristirmaktadir

Resim- 4: Edvard Munch, “Cighk-Kesit-", 84x66 cm, T.U.Y, 1893, Munch Museum.

Hemen yaninda sirt1 seyirciye doniik ve yine aymi pozisyonda kollariyla
kendine siper etmis diger bir diigman askeri goriilmektedir. Tablonun sag tarafinda
bir Tiirk askeri ile diigman askeri arasindaki bir bogusma miicadelesi goriilmektedir.
Tiirk askerinin omzunda heybesi vardir. Iki eliyle hasminin bogazina yapismis
konumdadir. O da elleriyle askerimizin kollarindan tutmus, bu durumdan tim
giiciiyle kurtulmaya ¢alismaktadir. Tabloda bir can pazar1 yasanmaktadir

b) ifadesel Anlam: Sanatci, asker figiirlerinin yiizlerindeki korkunun disa
yansimasini ve baskin yeme sahnesinin dehsetini profesyonelce gozler Oniine
sermektedir. Figlrlerin yiiziindeki dehset ve caresizlik ifadesi ekspresyonizmi
cagristirmaktadir. Diisman askerlerinin yiizlerindeki korku ifadesini ve panik halini
tuvaline en iyi sekilde yansitmistir. Savas karsisinda duyulan endisenin, figiirlere
yansimasini basarilt bir sekilde vermistir. Figiirlerin oyulmus yanaklari, halka
halinde acilmig gozleri, bir feryad:1 veren agiz hareketi, insanoglunun korku aninda
ugradig1 deformasyonu abartili bir sekilde sunmasinin belgesi gibidir. Durumun aci
veren yani figiirlerin dig goriintiglerinde yogun bir sekilde hissedilmektedir. Serbest
brrakilan figiirler savagin sicak atmosferini vurgulamaktadir.
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Resim-5: ibrahim Calli, “Gece Baskim”, Tuval Uzerine Yaghboya,

20. yiizy1l basi, 173x226 cm, Envanter Nu: 11297, Askeri Miize Resim Koleksiyonu.

Anlasmali Anlam: Sanatci, dehset anini ve durumun ciddiyetini vurgulamak
icin koyu renk tonlarini kullanmayi tercih etmistir. Renkler zamana yenik diiserek,
kararmastir.

Gercek Anlam: Sanatginin Viyana Sergisi’nde yer alan “Gece Baskini”
isimli tablo bugiin Askeri Miize Koleksiyonu’nda 6énemli bir yere sahiptir. Tuval
iizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. 173x226 cm boyutlarindadir. Resmin sag
alt kosesinde Arap harfleriyle “Calli” imzas1 bulunmaktadir.

Yarah Asker
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Resim-6: ibrahim Calli, “Yaral Asker”, 193x81 cm, 1917, IRHM

Dogal Anlam

a) Olgusal Anlam: “Yarali Asker” tablosunda dikkat ¢eken yaralinin basini
silah arkadasinin omzuna yaslamasi ve onda dinlenmesidir. Tablonun fonunda yer
alan dogan bir giines gelecege umudun 15181dir. Yalniz beyaz at, iki Tiirk askeri
savas meydaninda iiclii bir kompozisyonu olusturmaktadir. Biri dik, bir eliyle
tiifegini tutmakta, diger eliyle de arkadasina destek olmaktadir. Gozleri arkadasinin
iizerindedir. Digeri bas1 beyaz bez parcasiyla sarilmis, yarali ve bitkin durumdadir.
Arkadaginin koluna girmis, sol kolu asagiya dogru giigsiiz ve sarkik bir sekildedir.
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Yardimlasma ve dayanisma durumunu ressam bizlere yansitmaktadir. Ikisinin de
omuzlarinda siingiilii tiifekleri asilidir.

b) ifadesel Anlam: Konu yardimlasma iizerine kuruludur. Cephe gerisine
151k tutan O6rneklerden bir tanesidir. Sevgi ve sevecenlik kavramlari, gozler 6niine
serilen sessizlik iginde daha da deger kazanmaktadir. Insanin insana gosterdigi
omuzdaslik her zaman yasatilan insancil bir tutum olarak, bu resimde etkili bir
ifadeyle karsimizdadir.

Tiirk milletinin 6ziinde yatan bu dayanigma savasta ve barista daima ¢izgi
cizgi yasanan bir haslettir. Oz annesinin, ya da 6z kardesinin omzunda rahat etme ve
dinlenme gibi bir huzuru biz bu tabloda derinden goériiyoruz. Diisman askerine bile
merhamet gosteren bu milletin 6z hasleti bizi biz yapan degerden biridir ve dnemle
tizerinde durulmalidir. Calli “Yarali Asker” tablosunda bu milli 6zellige genis bir
pencere agmustir.

Cephe gerisini en iyi bir sekilde yansitan tablolardan bir tanesi olan bu yapit,
savagin bile, yeri geldiginde insanligi, ona &zgii davramis ve degerleri yok
edemediginin duygusal bir gostergesidir.

Anlagsmah Anlam: Kalin renk tuslariyla sekillenmis bir ¢alismadir. Figiirler
iri firca vuruglari ve koyu renk lekeleri i¢inde adeta erimistir. Disavurumcu bir
teknigin kullanildigi ¢alismada rahat firca kullanimlar1 dikkat gekmektedir.

Gercek Anlam: Sanatginin Viyana Sergisi’nde yer alan “Yarali Asker”
isimli tablo, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'nda yer almaktadir.
Tuval flizerine yagliboya tekniginde 1917 yilinda yapilmigtir. 193x81 cm
boyutlarindadir.

Ressamlarimizdan Ali Cemal Benim’in de 1917 yilinda yapmis oldugu
“Yaral1 Diigman Askerine Yardim Eden Tiirk Askeri” isimli yapit ile, savasin duygu
yiikli yoniinii gosteren boyle bir dayanisma sahnesini ele almugtir. Bir Tiirk
askerinin, diisman askeriyle olan iliskisi dairesinde olusturdugu bu tablosu benzerlik
arzetmektedir.

Sanatgimin “Siivari” isimli tablosunda da (resim-7) oldugu gibi, askerlerin
iizerindeki iiniformalar ve atin iizerindeki techizat yansittiklart dénem agisindan
birer belge niteligi tagimaktadir.
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Resim-7: ibrahim Call, “Siivari”, Tuval Uzerine Yaghboya.

Tiirk Topcularimn Mevziye Girisi

Dogal Anlatim
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Resim-8: ibrahim Calli, “Tiirk Topcularimn Mevziye Girisi”, 180x270 cm, 1917 (MSURHM).

a) Olgusal Anlatim: Bu resimde, Tiirk topgularinin kararli bir sekilde toplari
savag alanina yetistirmeye calistiklarina; zor sartlara ragmen direng gosterdiklerine
sahitlik edilir. Resmin orta planinda, ufuk ¢izgisine dogru hareket halinde olan
topgular, arka profilden gosterilmistir. Tiirk topcular: savas toplarini, atli arabalarla
cekerek ve iterek savas meydanina ulagtirmaya calismaktadirlar. Topgular,
arabalarin tekerleklerinden tutup iterek gii¢ desteginde bulunmaktadirlar. Bu sekilde,
atlarin yiikiini hafifleterek, top arabalarinin daha hizli yol kat etmesini
saglamaktadirlar. Bunlara, soldan atli askerler eslik etmektedirler. Sag taraftan da,
bir ath askerin, kolunu havaya kaldirarak adeta kilavuz edasiyla eslik ettigi
goriilmektedir.

b) ifadesel Anlatim: Calli, kosegen bir kompozisyonla yaptig1 bu yapitta,
birkac1 atl birkag1 ise yaya olan askerlerin biitiin imkansizliklara ragmen, bir top
arabasint hareket ettirmek icin gosterdikleri azmi ve gayreti en iyi bir sekilde gozler
Oniine sermistir. Bu tablonun enerjisi adeta hissedilmektedir. Calli, bu resimde
giiniin imkansizliklarin1 sergiledigi gibi, umutlarim1 kaybetmis olan insanlara
iimitlerini yitirmemelerini, tim olumsuzluklara ragmen miicadeleye devam edilmesi
gerektiginin iletisini vermistir. Ozellikle atlilarin devamli hareket halinde olmas1 ve
askerleri costuracak ve gayrete getirecek sozler sarf etmesi yorgunlugu giderecek
nutuklar ¢gekmesi savagta umudu yeserten en giizel hasletlerden biridir. Savasta en
arka ile en 6n arasinda mekik dokuyan, haberlesmeyi saglayan bu atlilar en az top
arabasina yokuslari asirtmaya ¢alisan askerler kadar zorlu bir gorev
tstlenmektedirler. Ama basta dedigimiz gibi &zellikle direnis ve umut temasi bu
tabloda 6n plana ¢ikmustir.

Anlasmah Anlam: Mekan ve figiirler giicli  desen konseptiyle
olusturulmustur. Isik ve ton etkisinin gézard: edilmedigi, 6zellikle klasik-akademik
konseptinin agir bastig1 bir calismadir.

Kizil ve kahve tonundaki renkler resme egemendir. Bu tonlardaki renkler
aracigiyla, savasin esrarengizligine, karanligina gonderme yapilmaktadir. Burada
kaginilmaz zafer teknigi propaganda amacl kullanismis olabilir. Topgularin azmi
sayesinde, savasin kazanilmasi kaginilmaz bir sonug olarak goriilmektedir.

Sanatla insanlara {imit ve miicadele duygusunu asilamak, bu atdlyenin
baglica ozelliklerinden birisi olmustur. Calli diger tablolarinda da oldugu gibi bu
yapitiyla da atdlyenin genel 6zelliklerini yansitmaktadir.
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Gercek Anlam: Sanatgi, savas sirasinda bir top arabasinin, zor kosullarda
atlarla ¢ekilen agir ilerleyisini, savasin dinamizmi igerisinde bizlere yansitmaktadir.
Gerekirse cephaneyi sirtinda tagiyan kahraman Tiirk anasinin yigit oglu da elbet de
bdyle cilekes olacaktir. Tarih sayfalarini gevirirsek top arabasia kosulan at 6liirse
onun yerine kendini kosan yigitler, bu millet i¢inde az degildir. Iste Calli bu tabloda
arabanin tekerini dondiirmeye ¢alisan ti¢ yaya, dordii atl olan askerleri gozler oniine
sererken bu ¢agrisimi zihnimize birer tohum gibi atmaktadir.

Tabloda toplam on kisiden olusan asker figiirii ve oniki adet at yer
almaktadir. Tuval iizerine yagliboya tekniginde 1917 yapimdir. 180x270 cm
boyutundadir. Halen Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi
koleksiyonundadir.

SONUC

Cok degisik acilardan irdelenebilecek niteliklere sahip bu donem
sanatgilarinin belki de en dikkat c¢eken yanlari, yapitlarini resim sanatinin
seriiveninde  degerlendirilebilecek, saglam disiinsel kaynaklara dayandirma
¢abalarinda ortaya c¢ikiyordu. Bu nedenle Tiirk resim sanatinin bu dénemini
degerlendirirken, adeta bir laboratuvar deneyi sonucu elde edilmis tablolarla dolu
oldugunu fark edebiliriz.

Yasamlar1 boyunca galisip tireterek, Tiirk resim sanatinin gelisiminde aktif
rol oynayan Calli Grubu ressamlari, yetistirdikleri Ogrencilerle Cumhuriyet
doneminin ilk ressamlarini ve sanat¢i gruplarini olusturmada zemin olmuslardir.
Ayn1 zamanda Cumhuriyete geg¢is donemini sosyal ve siyasal bir degisim hareketi
olarak diisiinecek olursak, aydin ve ilerici kimlikleriyle c¢agin gerisinde
kalmamiglardir. Yapilan kahramanlikla ilgili resimler, halk ile sanatci
kaynasmasinin  bir eseri olarak diistiniilebilir. Yaptigi resimlerle halkin
kahramanlastiran Calli, toplum karsisinda ulusal suurla hareket ederek, adeta kendi
ulusunu resimleriyle onure etmistir.

Sonugta biiylik boyutlu yagliboyalar olan bu resimlerde renkgi, lekeci,
ingaaci, disavurumcu gibi islipsal farkliliklarla da olsa bu yakalanmistir.
Dolayistyla kurtulusa duyulan istek, inan¢ havasina bilirinmistiir. Ciinki
bagimsizlik 6zlemi, toplumdan ayr1 diisiinemeyecegimiz ressamlarimiz igin de
vazgecilemez bir duygudur. Hatta bagimsiz olma fikrine duyulan saygi, bu konunun
daha sonralari, tekrar tekrar ele alinmasi seklinde kendini gostermistir.

17 www.kalemisidergisi.com



Alkan, U. Ve Kahraman, M. E. (2016). Ibrahim Calli’nin Kurtulus Savast Temali Resimlerinin Ikonografik Ve Ikonolojik Incelenmesi*. kalemisi, 4 (7), 5.1-18

KAYNAKCA

ATAN, A., (2006), “Resimli Resim Sozligi”, Asil Yayin ve Dagitim,
Ankara.

ECZACIBASI Sanat Ansiklopedisi, (2008). YEM Yayn, s.378, Istanbul.
GERMANER, S. (2009). “Serginin Sergisi, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi, 1937 Agilis Koleksiyonu”, hzl. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,

San Ofset, s.7, Istanbul.

OZSEZGIN, Kaya(1981). Ibrahim Calli Yasamu ve Yaptiklari, Tiirk
Ressamlar Dizisi I, , s.15, Istanbul.

OZSEZGIN, Kaya(1993). Ibrahim Calli, YKY, s. 14-16, 23-24, Istanbul.

Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, (1984). Anadolu Yaymncilik, C:3,
s.1584, Istanbul.

www.kalemisidergisi.com 18



