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OZET

Cagdas seramik sanatinin tarihi gelisimi gliniimiize ulasan cesitli kiiltiirlerin
sanatsal birikimi {izerine kuruludur. Farkli siiregler, teknikler, tarz ve ekoller igeren bu
birikim iginde Selguklu Seramik Sanatinin miistesna yeri vardir. Erken Islam seramik
sanatinin mirasin1 devralarak devam ettiren bu sanat i¢inde sadece Onceki bulus ve
gelismelerini barindirmakla kalmamis, ¢ok sayida yeni teknik ve uygulamalarin
ortaya c¢ikmasma zemin saglayarak Orta Asya Tirk kiiltiir gelenegini seramik
malzemesiyle bulusturarak Selguklu tarzi adlandirilan ekolii tiim Islam cografyasinda
yerlestirmistir. 11-13.yy. arasinda iran basta olmakla Horasan, Anadolu ve Suriye
topraklarinda var olan bu ekoliin ortaya koydugu iriinler seramik imalati kap kacak
yapimi halinden ¢ikarak sanatsal iiretim diizeyine yiikselttigini sergiler. Bu dénemde
Selguklu cografyasinda imal edilen seramik ve ¢iniler arasinda minai, liister, sirath
siisleme, kabartmali dekor, siluet kazima, diiz sirlama, akitmali-kazimali gibi ¢esitli
teknikler uygulanmis, daha sonraki donem Anadolu’sunda ise sadece siratli boyama
benimsenerek digerleri tarihin sayfalarina terk edilmistir. Bugiin sanat okullarindaki
uygulanan programlarda tarihimizin Selguklu sayfasimin yeterince 1giklandiriimadigi
goriiliir. Bu durum sadece teknik yelpazemizin sinirlt kalmasiyla degil, estetik deger
gergevesinin de tek yonlii gelismesine neden olmakta, siratli boyama ise “tek ¢ini
iislubu” olarak goriilebilmektedir. Bu makalede Selguklu donemi seramik teknikleri
ornekleriyle irdelenecek, bu ekoliin giiniimiiz seramik egitimine kazandirabilecekleri
siralanacaktir.
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SITUATION OF SELJUKIAN CERAMIC IN
EDUCATION OF CERAMIC ART

ABSTRACT

Historical evolution of contemporary ceramic art situated over art
accumulation of reach nowadays various cultures. There is special situation of
Seljukian ceramic art in this accumulation which is including different duration,
techniques, style and schools. This art which is keep heritage of early Islam ceramic
art going not only shelter previous discovery and developments but also provide
appearance a great number of new techniques and practices, Central Asia Turk culture
tradition piece together with materials of ceramic and accommodate school which is
call as Seljukian style in Islam geopraphy. Products of this school which was existed
at territory of especially Persia, Khorassan, Anatolia and Syria between 11. — 13.
Century was arised on art production level change from ceramic production pot.
Various techniques like minai, luster, silhouette and under glaze painting, mould
decoration, monokrom glazed, splashed ware and others were performed among
ceramics and tiles which were produced in Seljukian geopraphy in this period.
Unfortunatle just under glaze painting was took in next times like single dekor
tekniks, others was abandoned in Anatolia history.

Seljukian situation of our history occur poorly in practical schedule at art
schools today. This situation cause not only poorly our technique various but also one
way development of aesthetics value and under glaze painting seems as the “single
tile techniqs”. Ceramic techniques of Seljukian period will be investigated with
samples and contribution of this school to nowadays ceramic education will be
arranged.

Keyword : Seljukian Ceramic Art, Ceramic Techniques, Art Education
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GIRIS

En kuvvetli donemlerinde Islam cografyasinin biiyiik béliimiine hiikiim eden
Selguklu devletinin tarihi Tugrul Bey ve Cagri Beyin Gaznelileri yenmesi ve
Horasan’da bagimsiz devlet ilan etmesi ile baslar; Anadolu topraklarindaki son
Selguklu devletinin Mogollara yenilmesiyle son bulur (Koymen, 1963). Devletlerin
ve beyliklerin es zamanli olmayan yiikselis ve ¢okiislerinden olusan bu siire¢ i¢inde
Selguklu sanati adlandirdigimiz ekol tiim Islam kiiltiiriinii derinden etkileyerek
yerlesmis, kendini minyatiir sanati, maden is¢iligi, tas ve ahsap oymaciligi, ¢ini ve
seramik sanati gibi pek cok dalda aks ettirmistir (Hillenbrand, 2005: 90)

Bu donemin sanat gelismeleri arasinda seramik sanatinda ortaya c¢ikan
yenilikler ¢esitli teknik ve sanatsal buluslarla kendini gostermekte, yeni silisli camur
biinye Selguklu ustalariin elinde tiim zenginlik ve giizelligiyle adeta parlamaktadir.
Selguklu seramik sanatinin goézde malzemesi olan bu ¢amurun kesin olarak ne
zaman ve nerde ortaya ¢ikti1 bilinmiyor. ilk Eski Misir topraklarinda ortaya gikan
silisli ¢camur biinyenin uzun bir aradan sonra yeniden bulusu biiylik ihtimalle Cin
porselenine benzer beyaz biinye arayislarinin sonucu olmustur (Fehervari, 2000: 95;
Jenkins, 1983; 1-4, 52). Bu hamurdan yapilmis ve glinimiize ulasmis en erken
Islam ornekleri Suriye ve Misir topraklarinda es zamanli olarak {iretilmis
olabilecegini akla getirir. Bilim adamlarina gére bu bulus 11. yy. son ¢eyregine
gerceklesmis olmaliydi (Redford ve Blackman, 1997: 233-247). Bu tarihlerden sonra
hizl bir sekilde yayginlasan yeni teknoloji tiim Selguklu merkezlerinde uygulamaya
konulmus, liikks iiriin olarak tanimlanan imalatta ana ¢amur haline gelmistir.

Bilimsel literatiirde 2. Seramik devrimi olarak adlandirilan bu bulus Islam
cografyasindaki seramik iiretimi seramik alanindaki diinya devi olan Cin’den sonra
ikinci siraya yerlestirmistir (Rosser-Owen, 2001; Watson, 2004: 56; Wilson, 1991:
13). Artik beyaz biinye seramik ustalarin hayal diinyasindan ¢ikarak atdlye iginde
kullanilabilen bir ¢amur sekline doniismiistiir. Genis topraklari kapsayan Selguklu
cografyasinda iiretilmis olan tiim silisli seramik ve ¢inilerin malzemesi ayni kalitede
ve beyazlikta degildir. Bu durum elde olan kuvars ve beyaz plastik kil kaynaklarinin
niteliginden kaynaklanmaktadir. Selguklu ¢agmin en giizel silisli iiriinlerinin iran’mn
Kasan kentinde imal edildigi diistiniliir. Kaynaklarda bu kentin yani sira Rey,
Gilirgan, Save gibi merkezlerin de ismi dile getirilse de belli ki Kasan’in o
tarihlerdeki konumu ve inii bambaska olmustur. Selguklu c¢aginda mimari
seramiklerin “kasi”, Rus¢a yayinlarda ise tiim silisli iirtinlerin “kagsin” adlandirilmasi
belli ki tesadiifi degildir. Gliniimiiz Azerbaycan sanat terminolojisinde sirlt mimari
seramiklere hala kasi denilmektedir (Efendiev, 1980: res. 13).
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Biiyiik Selguklunun merkezi olan Iran topraklari sadece nitelikli silisli
camurla degil, son derece yiiksek sanatsal degere sahip yapim ve siislemeyle de
diger bolge ve merkezlerden secilmistir. Bu anlamda Selguklu Iran seramik ve
¢inileri Selguklu seramik sanatinin en zirve orneklerini temsil eder, tarz ve ekoliin
belirleyici unsuru olarak dne ¢ikmaktadir. Merkeziyetgi devlet diizenine uygun olan
bu durum sonucu Selguklu beylerinin iran’daki Rey, Isfahan saraylarinin donanimi
ve siislemesine bakarak kendi saraylarini diizenlemege ¢aligmalar1 anlamli ve dogal
bir haldir (Hillenbrand, 2005: 93, res.64).

Sel¢uklu Seramik Sanati

Selguklu seramik iiretiminde iki farkli ¢amur tiiri kullanilmis, her biri
kendine 6zgii teknik ve uygulamalarla farkli merkezlerde siirdiiriilmiistiir. Hiikiimdar
ailesi, saray ileri gelenleri ve zengin kesimin begenisine sunulan liiks seramikler bu
donemde sadece silisli gamurdan yapiliyor, bazilari astarsiz, bazilari ise astarlanarak
siisleniyordu. Islam diinyasinda kompozit ¢ini gamurunun ortaya ¢ikmasiyla seramik
iiretiminde is ayrigimma gidildigi anlasilmaktadir (Iskenderzade, 2005, YDT).
Giiniimiize kadar devam eden bu diizende kalip ve gévde yapimi ile boyamalar bu
alanlarda uzmanlasan ustalar tarafindan gergeklestirilmektedir. Bu durum kendini
kaba yapilmig gévde {izerindeki son derece yiiksek boyama isgiligine sahip siisleme
ve tam tersi gibi hallerle ortaya koymaktadir.

Selguklu teknikleri arasinda kabartmali siisleme daha onceki ¢aglardan
devralnan mirastir. Erken Islam ¢agindan giiniimiize, bu teknigin son derece
teferruatl 6rnekleri ulagmis, mevcut kaliplar yapim sekli ve agamalari hakkinda bilgi
saglanmaktadir (ITyrauenkoBa, 1967: res. 108-109). Arastirmacilara gére maden
kaplarin formlarindan esinlenerek ortaya c¢ikan kabartmali seramik tekniginin
Horasan bolgesi drnekleri Erken Islam cagmin en basarili 6rneklerindendir. Agik
yesilimsi tonda kirmizi ¢amurdan yapilan bu iirinlerde ustalik ¢ok yiiksek
diizeydedir (Aitau , 1980: res. 189; [Tyrauenkosa, 1967: res. 110-117).

Selguklunun biiyilk merkezlerinde ise kabartmali seramiklerin sadece ¢ini
¢amurundan yapildig: bilinir. Bunlar hem boya siislemeli, hem monokrom sirli
olarak iiretilmistir. Siislemeler genellikle sir altina kobalt mavisi ve siyah boyalar ile
yapilmis, sir olarak ise saydam ve tiirkuaz disinda kobalt mavisi, sar1 ve mor renkler
kullanilmistir. Monokrom sirli &rneklerde ayrintili veya yalin kabartmali desene
yapilan vurgu formlarin 151k gélgeyle ortaya g¢ikmasini saglamig, motif olarak
kullanilan figiiratif siisleme ise donemin ikonografisini yansitmaktadir. (Foto.1)
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Foto. 1. Tukuaz sirh kabartma bezeli vazo. Selcuklu iran, 12yy-13.yy. basi. H=38,2 cm.

E-kaynak:(http://www.christies.com/lotfinder/lot/a-turquoise-glazed-moulded-pottery-jar-seljuk-
5358693-details.aspx?pos=8&intObjectID=5358693 &sid=&page=7&lid=1)

Ozel hazirlanmis kaliplarda sekillendirilerek yapilan kabartmali siislemeye
Selcuklu ¢ag1 hem seramik hem de cinilerde rastlanmaktadir. Bu tarz Iran
orneklerinde bitkisel, figiiratif ve yazi motifleri esit agirlikli dagilima sahiptir
(Avinm, 1980: res. 186). Anadolu’da ise kabartmali ¢inilere genellikle yazili gébek
ve bordiirlerde rastlanmaktadir. Buradaki kabartma seklindeki harfler kimi zaman
beyaz, diiz zemin ise kobalt mavisi renginde, kimi zaman ise tiim yiizey tek renkte
boyanmistir (Erdemir, 2009: 155, res.98; Simsek vb., 2007: res. 29, 52).

Kabartma tekniginin daha komplike bir uzantis1 sayilabilen ajur dekoru ¢ift
cidarli seramik kaplarda uygulanmistir. Son derece zorlu bir is¢ilik ve yiiksek
ustalikla yapilan bu kaplar Selguklu seramik sanatinin zirve triinlerini temsil eder,
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kullanima pek elverisli olmayan formlariyla dénem inansinin estetik ihtiyaglarinin
ve sanatsal beklentilerinin diizeyini ve niteligini ortaya koyar (Watson, 2004: 341)

Kimi zaman kabartma desenli, kimi zaman diiz yapilmis bir diger grup
Selguklu seramigi ise etkileyici beyazligindan dolay1 arastirmacilar tarafindan
“Selguklu Beyazlar1” olarak adlandirilan 6zel grup igine dahil edilmistir (Watson,
2004: 321, 329). Bunlar genellikle boyasiz beyaz, bazen ise kobalt mavisi veya
mangan moru boya akitmalidir. Bazi drneklerde ise sadece bu mallara 6zgii “piring
delikleri” olarak bilinen delikli dekora rastlanir. (Foto.2) Transparant sirla kaplanan
bu delikler gévdenin su gecirmemesini Onlemekle yani sira 1s18in siiziilmesini
saglamakta ve govdeye porselensi bir saydamlik ve zarafet kazandirmaktadir.
Giliniimiize ulasan benzer ornekler arasinda tiirkuaz ve yesil sirli olanlart da vardir
(Watson, 2004: 320-321, Cat. L. 19, 20, 22)

A Yale University art Gallery
| 955.4 1 98

Foto.2. “Selguklu beyaz1” kase, Silisli biinye, alkali transparant sir, 12.yy. Yale Universitesi Sanat
Galerisi, Envanter No: 1955.4.198, E-kaynak: (

http://artgallery.yale.edu/collections/objects/bowl-seljuk-white-ware).

Yine miras olarak alman bir baska teknik liister, sir iistii boyamadir. i1k 9.yy.
Abbasi merkezlerinde ortaya ¢ikan bu teknik altin kaplarin pariltisini animsattig
icin olsa gerek, biiyiik ragbet gorerek benimsenmis, liisterli kaplarin eve ugur ve
mutluluk getirdigine olan inangtan dolay1 kullanilmaya pek uygun olmayan formlar
yaygin tiiketim bulmustur. Selguklu seramik liister siislemelerinde yeni sanat
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ekoliiniin tim ayrintilar1 en yiiksek ustalikla uygulanmis, bazi 6rneklerdeki usta
imzalar siislemelerin minyatiir sanatcilari tarafindan yapildigini ortaya koymustur
(Watson, 1994: 170-180; Bahrami, 1945: 1-6). Selguklu ¢aginda listerli boyamalar
hem kap kacak hem de mimari seramikler iizerinde uygulanmis, bu anlamda
Anadolu Selguklu yapilarindan Alaeddin Keykubad’in Kubadabad sarayi zengin
malzemeyi gliniimiize ulastirabilmistir. (Foto.3)

Foto. 3. Kubadabad saray liister ¢inisi. Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi, Konya.

Islam seramik sanatinda sir alti siisleme teknigi uzun gelisim siirecinden
gegerek olgunlagsmigtir. Horasan’da astar boyalarla baslayan bu siire¢ astarlar ve
maden oksitlerin karisimiyla devam etmis, paralel olarak Abbasi ustalar saf oksitleri
kirmizi biinye ve beyaz opak sir lizerinde uygulamagi denemislerdir (Watson, 2004:
166-174). Tim bu birikim goérsel agidan olumlu veya olumsuz olarak
degerlendirilebilecek yonleriyle Selguklu ustalar1 tarafindan benimsenmis ve
giinlimiize kadar yaygimn kullanilmaga devam eden sir alti siisleme teknigi, son
hatlariyla gelistirilmistir. Sir altinda sabit duran boyalarin yani sira yayilarak 6zel
sulu boya efekti olusturan oksitlerin bilingli kullanimi sir altt siislemeli Selguklu
seramik ve cinilerine kendine has bir goriiniim ve albeni kazandirmaktadir (Atil,
1973: 126-7). Ne yazik, iyice arastirlmadan yiizeysel algilanan bu tarz
uygulamalarin glinimiizdeki tekrarlar, belli nedenlerden dolayr aymi etki
vermemekte ve bazen tek “dogru” olarak lanse edilmektedir.
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Tim arastirmacilar tarafindan Selguklu ustalarinin bagimsiz bulusu olarak
kabul goren minai teknigi de kendine 6zgii alt yapisi sayesinde ortaya ¢ikabilmistir.
Bu temel Abbasi ¢ag1 beyaz opak sirin bulusuyla olusmaga baslamis, sir iizerine, sir
icine ve sir altna siiriilen c¢esitli maden oksitlerin davranis gbzlemiyle vuku
bulmugtur. Ister kap kacak ister ise mimari seramiklerde seve seve uygulanan minai
dekorlarda figiiratif motiflerin agirhigr inkar edilemez. Bunlarin arasinda ay yiizli,
¢ekik gozlii, badem agizli Selguklu prens ve prensesleri, kimi zaman tahtta bagdas
kurarak oturmus, kimi zaman hayat agacinin altinda, bazen ise at iizerinde ava
giderek canlandirilmigtir. Bu tasvirlerde Selguklu ¢agmin giindelik yagsam sahneleri
giyim kusam, masa ve sa¢ diizeni, kosum aksesuarlar1 gibi detaylarla karsimizi
¢tkmakta, Selguklu insaninin hayal ve inang¢ diinyasinin zenginligini yansitmaktadir.
(Foto. 4) Anadolu’da ele gegen minai ¢ini 6rneklerinin Konya Kilig¢ Aslan Koskii
siislemesinde kullanilmig oldugu kabul edilir. Cesitli ¢cokgen formlardan olusan bu
yapmin ¢ini kompozisyonlarinda diiz beyaz, mavi veya lacivert sirlt minai pargalar
mevcuttur.  Son derece ender bulunan kabartmali minai ¢ini &rnekler ise yakin
zamana kadar sadece Iran cografyasinda ele gegmistir (R. Arik ve O. Arik, 2007:
230-232).

www.kalemisidergisi.com 104



kalemisi, 2015, Cilt 3, Sayi 5 - Volume 3, Number 5

Foto.4. Taht sahnesi tasvirli minai kase. Selcuklu Donemi iran, 12.yy. sonu-13.yy. bas.
Silisli govde, beyaz opak sir, yaldizlama. Olgiiler: 8.1 x 21 cm. Brooklyn Miizesi,
Envanter NO: 86.227.61, E-kaynak:
(http://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/arts of islamic world/bowl.php)

Sanat sevenler arasinda ¢ok iyi bilinmeyen “Siluet boyamali” seramiklerin
iretimi Selguklu ¢agiyla sinirli kalsa da gorsel etkinligi, siisleme isgiligi ve motif
zenginligi vurgulanmaga degerdir (Watson, 2004: 333; Maslenitsyna, 1975: Res.
21,22). Watson’un da dikkati ¢ektigi gibi, bu teknik kirmizi ¢amurdan silisli beyaz
¢amura gecis silirecini temsil etmekte ve {iretimi sadece 1200’¢ kadar devam
etmektedir. Kanaatimizce kalin siyah astarin kazimasindan olusan bu siisleme
seklinin devami sir altt boyama goriilse de, temelinde kirmizi ¢amur {izerinde
yapilan champleve astar kazima tekniginin durdugu tartisilmazdir. (Foto.5)

Foto. 5. Tek kulplu siluet kazimal teknikte testi, Selcuk Donemi iran, muhtemelen Kasan (1150-
1220), silisli biinye, The Cleveland Museum Of Art, Gallery 16.

105 www.idildergisi.com



Avsar, L. ve Avsar M. (2015). Seramik Sanat1 Egitiminde Selguklu Seramiginin Yeri. kalemisi, 3 (5), s.97-110.

Bu dénemin imalatinda daha geride kalmaga zorlanan kirmizi ¢amurun
tamamen kaba {iriin yapimina terk edilmemesi de ¢cok 6nemli bir gercektir. Yabanci
kaynaklarda sgraffito, champleve, splashed ware gibi terimlere tanimlanan bir grup
kaplarda astar kazima kimi zaman tek basina, kimi zaman ise boya akitmayla bir
arada kullanilmaktadir. Tiirkce Akitmali-kazimali adlandirdigimiz bu teknigin
Selguklu ¢aginda biiyiik ragbet gordiigii yaygin ve yogun iiretiminden anlasilir. Bu
tarz seramiklerin g¢esitli alt gruplart Amol, Agkent, Gabri-Garrus olarak
tanimlanmis, siislemelerinde sgraffito ve champleve astar kazima diginda bakir
yesili, mangan moru ve muhtemelen demir oksit sarist boyalar kullanilmigtir (M.
Avsar ve L. Avsar, 2014; Efendiev, 1980, res. 11).

Yukarida da goriildiigii gibi zengin teknik yelpazesine sahip Selguklu
seramik sanatinda ikonografi ve motifler de Tiirk sanati agisindan biiyiik 6nem
tagimaktadir. Islam Oncesi Orta Asya kiiltiir birikimiyle Islam Diinyasina dahil olan
Selguklular Islam sanatinin kaynagi olarak kabul edilen iran ve Mezopotamya
kiiltiiriine Orta Asya Tiirk geleneklerini de eklemis oldular. Selguklu déneminde ¢ok
baskin ve belirgin olan bu etkinin Islam sanat: iizerinden hi¢ kalkmadigi, onunla
harmanlasarak zenginlik ve ¢esitlilik kazandirdig1 sylenebilir.

Selguklu ¢ag1 islam seramik sanatinda karsimiza gikan siislemelerde Tiirk tipi
olarak bilinen insan figiirleri, Tiirk oturusu olarak kabul edilen bagdas kurma ve
Avrasya inang sisteminin uzantisi olan elinde bardak tutma gibi belirgin detaylar
diginda giyim kusam ve kompozisyon diizeninde Islam Oncesi Tiirk kiiltiiriine ait
pek cok detay mevcuttur. Ister sahnelerin anlamu, ister yazili siislemelerin icerigi,
ister ise ¢esitli detaylarda Tiirk mitolojisi ve Selguklu Donemi edebiyatinin etki veya
izlerine rastlanir. Biiylik sanat diinyasinin yansimasi olan bu eserlerin gorsel dili
okundugu halde belge niteliginde verilere ulasmak miimkiindiir. Bunlar Selguklu
kiiltiir gevresinin malzemeyle 6zlestirilmis aynasidir.

SERAMIK SANATI EGiTiMINDE SELCUKLU SERAMIGIi

Cagdas seramik sanatinin temelinde duran g¢esitli yapim ve siisleme
teknikleri, malzeme ve ara¢ gereclerin tiimii biiyiik tarihsel gelisimden gecerek
sekillenen, sayisiz tecriibelerden gecerek arindirilan, ¢agdas bilim ve teknolojinin
buluslariyla harmanlagan birikimdir. Bu birikimin i¢inde Selguklu ¢aginin seramik
gelismeleri ister teknik yenilikler, ister ise estetik icerik agisindan 6nemli sayfa
olusturmakta, zengin ihtivasi ve arka planiyla faydalanmasi tiikenmeyecek kiiltiirel
katmani temsil etmektedir. Seramik sanati egitimi agisindan bilyiik deger tasiyan bu
gelenegin arastirilmas: ve tedris edilmesinin ¢ok yonlii olumlu etkileri kendini
uygulamayla ilgili olan resim, teknoloji ve kompozisyon gibi teknik alanlar diginda,
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Ortagag Tiirk edebiyati ve mitolojisi gibi genel kiiltiir alanlarindaki bilgi edinmeyle
gosterebilir. Bu her yonlii gelisim ¢ini sanati olarak bilinen ve adeta milli gelenek
olarak benimsenen sanat dalimin daha derin ve genis algilanmasina, bu alanda
yapilan ¢aligmalarin tarihi gercege dayali ilerlemesine ve bunun sonucu daha biiyiik
potansiyel elde etmesine neden olacaktir.

Selguklu seramikleri arasinda liister, siratli ve minai slislemelerde minyatiir
ustalarinin da eli olduguna dair yukarida bilgi verilmistir. Mevcut usta imzalari
sayesinde seramik ile diger sanat dallar1 arasindaki yakin etkilesimin sekli ortaya
¢tkmig, bu durumun seramik sanati gelisimi {izerindeki tesirinin mantig1 agikar
olmustur. Gorsel sanatlarin bir dali olan seramigin resim, heykel ve grafik gibi temel
sanat alanlarindan koparilmasi onu malzeme hudutlarina hapsetmek, derin ve
kapsamli Sanat anlayigindan uzak tutmak anlamina gelmektedir. Ortagagin resim
gelenegini temsil eden minyatiir ustalarinin seramige el atmasit Picasso’nun
seramikler iizerinde siisleme yapmasiyla ayni niteliktedir. Bu hal ¢amuru bir amag
0gesinden malzeme unsuruna indirgendirmekte, onu vasita olarak kullanilan diger
malzemelerle aynmi listeye oturtmaktadir. Tasarim olarak giindeme gelen gorsel
diistince olusturmanim ilk kademesi gorsel sanatin genel igerigi ve felsefesi,
uygulamayla ilgili olan siradaki adimi ise malzemeyle iliskilidir. Seramik sanati
resim ve diger temel sanat dallarindan koparildigi zaman bu ana fikre karsi tutum
sergilenmis oluyor, kendimiz da farkinda olmadan seramik sanati malzemeyle sinirl
kalan zanaata dogru itiliyor.

Selguklu seramik sanatinda karsimiza ¢ikan siisleme semalari usta ¢irak
sistemi olarak bilinen ve devletin biiyiikk merkezlerinden daha kiigiiklere dogru
yayilan merkeziyet¢i sistem i¢inde gelismistir. Basta saray atdlyelerin durdugu bu
piramitte minyatiir ustalar1 ister ikonografi, ister ise tasvir diizenlenmesi veya baska
degisle kompozisyonlart belirlemis, onlarin ortaya koyduklar: tarz devletin resmi
sanat dili olarak benimsenmistir. Bu durumda seramik sanat¢ilarin elinde bulunan
siisleme semalar1 ve motifler belli kistaslar1 yansitan ve igeren gorsel 6geler olarak
goriilmeli, temelinde rastgele bir ustanin o an ortaya attigi yorumu veya tutumu
seklinde algilanmamalidir.

Selguklu seramikleri arasinda oOzellikle agik formlar zengin tasvir
programiyla secilir. Giindelik yasamdan alinan ve minyatiirleri aratmayacak
yogunlukta ¢ok figiirlii ger¢ekei tarz sahnelerden tutun mitolojik arketipleri andiran
yalin formiil halindeki insan-kus ve aga¢ kompozisyonlarina kadar bol malzeme
sunmaktadir. Bu gesitlilik i¢inde diizenleme semas1 seklinde tanimlanabilen birkag
temel kompozisyon sekli mevcuttur. Bunlar gébek ve su, merkezi simetri, dortli
simetri, 1ginlar, serbest diizenleme olarak kisaca tanimlanabilir. Erken ¢aglardan
itibaren ¢esitli kiiltiir ve cografyalarda iglenerek arindirilan bu semalarin egitilmesi
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ve benimsenmesi, siisleme uygulamalarinda daha profesyonel ve bilingli
davranilmasina yol agacak, diin, bugiin ve yarinin sanati arasindaki ortak payday1
ortaya koyacaktir.

Selguklu seramik sanatinin teknik gesitligi de dnem arz eden hususlardandir.
Bu dénem ustalarin yaratici tutumu sayesinde gelisen uygulama sekilleri ayni
teknigin birka¢ uygulama varyasyonuyla zenginlesmesine neden olmus, sade ve
onemsiz goziiken degisikliklerde farkli gorselligin elde edilmesi saglanmistir. Bu
sanatin yakindan irdelenmesi s6zii gegen teknik inceliklerinin taninmasini, malzeme
ile uygulama arasindaki ince bagin gorsel veriler iizerinden benimsenmesine zemin
olusturacak, sanat egitiminin daha verimli ve dolgun igerikli olmasina vesile
olacaktir.

Selguklu sanatinin incelenmesi gorsel sanat ve sozlii gelenek, ikonografi ve
mitoloji arasindaki baglarin daha bariz sekilde algilanmasi yolunda da bol malzeme
sunmaktadir (banamosa, 1972: 91-106). Kaynagi Tiirk mitolojisine dayanan pek ¢ok
Selguklu donemi canli ve cansiz motiflerin ister olusum ve gelisim siiregleri, ister ise
ikonografisi kokleriyle Avrasya’nin Paleolitik ¢agina kadar inen biiyiik ve zengin
kiltiir birikiminin gelisim ve donilisim siireglerinin birer yansimasidir. Bunlari
inceleyerek kendi kiiltiiriimiiziin igerigi, sekli ve gelisim sathalarini tanimis, Tiirk
tasvir dilinin anahtarini ¢6zmiis olacagiz.

Diger taraftan Selguklu doneminde yaygin okunan ve dillerde ezber olan
edebi eserlerin ve kahramanlarin da gorsel sanatlarda aksettirilmesi bir gelenek
halini almistir. Bunlarin arasinda Firdevsi’nin Sehname’si belki de en sik bagvurulan
kaynak olmustur. Daha ¢ok minyatiirlii yazma eserlerde illiistrasyon halinde
canlandirilan sahneler daha sonra maden ve seramik gibi malzemeler {izerinde de
uygulanmaga devam etmis, bilinen ve sevilen kahramanlarla toplum {izerinde etkili
ve faydali olabilecek meziyet ve vasiflar takdir edilmege calisilmigtir (Robinson,
2005: 9). Bu anlamda Ortagag liister ve siratli seramiklerde 6zellikle yaygin goriilen
Arap yazili siislemeler de biiyiik 6nem arz etmektedir. Bunlarin okunmasi Selguklu
¢agma ait biiyiik bir kiiltiirel katmanin iizerindeki perdeyi kaldirarak toplumda takip
edilmesi gereken manevi gelisim yollarina yonelik tavsiye, not ve degerlendirme
niteliginde metinlerin taninmasina imkan yaratmis oldu (Pancaroglu, 2007: 27-35).

Sonu¢

Evrensel sanat ortaminda gelisen c¢agdas egitim sisteminde kaynaklardan
kopma tehlikesi diger zamanlardan ¢ok daha yakin ve kabildir. Bu kopma denizde
yelkensiz gemi misali dolasmak ve anlamsiz idare olunmaz sekilde gesitli yonlere
savrulmak anlamina gelir. Kiiltiir alaninda benzer durumun ortaya ¢ikmasi elimize
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ulasan mirasin iginde se¢ici davranarak daha Onemli ve daha az degerli
derecelendirmesi yapmaktan veya mevcut malzemeyi istiinkorii tanimaktan da
kaynaklanabilir. Kendi anlatim diline sahip gorsel sanatin icerdigi her ekol kendine
Ozgii degerler bikrimi ve c¢esitliliginden olusur. Tarihte var olmus her kiiltiir ekolii
kendi zamaninin estetik tercihlerini yansitan, ¢ok sayida sanatsal niceliklerin toplu
birikiminin yeni nitelik olusumu kazanmis bir olgudur. Arkasinda sayisiz olumlu ve
olumsuz deneyimleri, halk goziiyle yapilan tartmalari, eleme ve armmuisliklart
barmndirir. Vasif olarak tekrar olunmaz ve degistirilemez bir varliktir. Bu nedenle
kiltiiriinii  tanimak kendini tanimak, kendini olusturan nitelikleri, vasif ve
meziyetleri, koklerini ve kaynaklarini, potansiyelini ve birikimini tanimaktadir. Bu
bilgi giiniimiiz gercekleri arasinda degerlendirme yapmagi ve gelecege yonelik
tahmin yiiritmeyi de daha saglam zemine oturtabilecek tiirdendir.
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